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论戏曲的传播与戏场
——以花部“江湖本"为视角

糍白海英

摘 要：本文通过花部“江湖十八本”与京剧的比照，探究演出场所、演出模式对戏曲传播的影响。前

者为流动演出，以戏保人，因此常演常新，流传时间长、范围广；后者是固定演出，以人保戏，只能精益

求精，其传播受到严格的限制。二者不同的营运模式直接影响到各自的传承与发展。同时，二者比

较的经验，为社会转型后戏曲继续健康发展，作出重要启示。
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一种供人欣赏的艺术，离不开它所表演场所的

存在。中国的戏曲表演经历了从“无场”之所，到正

式之“场”的建立。即最早的用祭天露台演出到专

门化戏院的建立。期间，汉代上演百戏有看棚，隋

唐有戏场、乐棚，宋代出现了瓦舍、勾栏，具有了剧

场的要素。清代剧场渐成规模，有官廷、府第、茶

园、会馆剧场等不同的型制。同时。神庙剧场、随处

作场一直陪伴在在戏曲的发展进程中。这些不同

的演出场所要求上演不同的剧目。戏曲作为中国

源远流长的艺术，在长期的发展历程中，与演剧场

所相互依托。在步调一致的历史行程中，二者相互

促进、相得益彰；然而，在特定的阶段，特定的场所

影响到艺术灵动性的表达，阻碍戏曲在民间的广泛

传播。

一、一批“江湖本”的流传

在中国戏曲发展史上，一批影响最大、流播最

广、历时最长的剧作，即为“江湖十八本”。它在明

清时期剧坛上具有几百年盛行的历史，涉及到全国

范围内不同的声腔剧种。山直至当今，这些剧作仍然

被保留为看家老戏。“江湖十八本”植根于民阅，绵

延不绝。它流行于不同地域、不同剧种，被下层观

众奉作典范，维持着戏班的生存。数百年来正是这

些江湖本的广泛流存与渗透，为后世提供了丰富的

剧目资源，同时也使中国戏曲保持鲜活的血液。

清季，花部剧种在舞台上展现出非凡的生命

力，同时此期也是“江湖十八本”兴盛之期。其实乾

隆年“江湖十八本”已经誉满江湖了。清代江西戏

曲作家蒋士铨(1725一1784)在其作品《西江祝嘏》

中，写到一个傀儡班主用“江湖十八本”作为本班招

牌戏的情景：

(杂小帽布袍上)演就掌中舞，操成壁上

军。酬神浑惯见，祝寿大新闻来此是学宫了，

不免进去。(见介)班头叩头。(末)你们叫什

么班、(杂)敝班就做糊品班。(末)怎讲?

(杂)小的伙计三个，两个掌线，一个打家伙。

三张口凑成一个品字，生意冷淡，只要糊得三

张口就好。故此叫做糊品班。(末)欠通，欠

通。你们是什么腔?会几本什么戏?(杂)昆

腔、汉腔、弋阳、乱弹、广东摸鱼歌、山东姑娘

腔、山西卷戏、河南锣戏、连福建的鸟腔都会

唱，江湖十八本，本本皆全。回

之后，李斗在乾隆六十年(1795)完成的《扬州

画舫录》中也提到“江湖十八本”，他评演员：“钱云

从，江湖十八本，无出不习”，“熊如山精江湖十八

本”。④现今，除南方各地高腔剧种仍然上演十八本

外，在花部其它地方剧种中仍然留存有“十八本”。

如下表：

基金项目：本文为教育部人文社科项目。民间视野下的戏曲传承——江湖十八本”(编号：07JC751013)的阶段性成果

作者简介：白海英，女，博士，华南农业大学人文学院副教授；主要研究方向：中国戏曲民俗研究。
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上八本 <金沙滩>等；

秦腔 中八本 <清风亭>等；

下八本 <斩秦英>等名目不详的三种本子。

三种
<盘陀山>、‘红梅阁>、‘麟骨床)、‘瑞罗帐>、‘意中缘>、‘乾坤啸>、‘十五贯>、‘火攻计)；

山西蒲州梆子 <梵王宫>、<无影簪>、<摘星楼>、<炮烙柱>、<春秋配>、<梅降亵>、<和氏碧>、<槐阳树>；
八本

<忠义侠>、<龙凤配>、<日月图>、<富贵图>、<狐狸缘>、<火焰驹>、<宁武关>、<黄鹤楼>；

<春秋配>、<虎丘山)、<千里驹>、<金台将>、<百花咏>、<富贵图>、<老边庭>、<龙门阵>、

山东曹州梆子 <佛手橘>、<双玉镯>、<玉虎坠>、‘全忠孝>、<江东战船>、‘宇宙锋>、‘二进宫>、<天赐

禄>、<马龙记>、<梅降雪>；

<春秋配>、<虎丘山)、<双镜山>、‘金台将>、<牛头山>、<富贵图>、<大保国>、<龙f-j阵>、

山东莱芜梆子 <连环记>、<双玉镯>、<玉虎坠)、<全忠孝>、<烧战船>、<桃符板)、<打銮驾>、<天赐禄>、

《马龙记>、<两狼山>；

<春秋配>、<虎丘山>、<老边庭>、<江东>、<战船>、<宇宙锋>、<富贵图>、<日月图)、<下

江苏梆子 河东>、<马龙记>、<天赐鹿>、<拂手橘>、<梅降穴>、<黄金台>、<玉虎坠>、《双玉锢>、<全

忠孝>、<千里驹>；

<大香山)、<小香山>、<二龙山>、<五台山>、<少华山>、<太华山>、<棋盘山>、<鸡爪山>、

十八架山 <马鞍山>、‘牛头山>、<虎丘山>、<豹头山>、<八卦山>、<铁笼山>、<红罗山》、<广武山>、

<双凤山>、<老羊山>；

豫
老八本 <八义图>、<锦绣图>、<美人图>、《铁冠图>、<无影簪>、<春秋笔)、<黄河阵>、<麟骨床>；

中八本 <汴梁图>、<天宝图>、<泰山图>、<献地图>、‘玉老坠)、<金台将>、<一捧雪>、<白玉杯>；

剧
下八本 <日月图)、<富贵图>、‘万寿图>、<广汉图)、‘和氏壁>、《过昭关>、<满床笏)、<春秋配>；

老八本 <搜杜府>、<赶元王>、<老征东>、<闯幽州>、<化心丸>、<收芩彭)、<阳河堂>、<战北海>；

开封义成

班老八本
《麟骨床>、<和氏碧>、<麒麟烛>、<混元镜>、<乾坤镜>、<响铃镜>、<梅绛雪>、<打桑阳>；

《粉红郎》、<白鹤图>、‘三仙阁>、<三代荣>、<四平山>、<玉麒麟>、<珍珠串>、<莲花阵>、

婺剧乱弹 <金兰阁>、<合连环>、<九更天>、<龙凤钗>、《悔姻缘>、《绣鸳鸯>、<玉蜻蜒>、《日旺牌>、

《奇双会>、《绣花球>；

<有打登州>、<双贵图>、<龙虎斗：》、<雌雄鞭：》、<紫金鞭>、<紫霞杯>、《赐绣旗)、<钓金

老十八 龟>、‘三官堂>、《百花台>、<宝莲灯>、<打金冠>、《两重恩>、<阴阳斗：}、<药茶记>、<金玉

绍兴乱弹 缘>、<四国齐>、<对珠环>；

<女中魁》、《别妻>、《板凳>、<补缸>、<顶砖》、《酒楼：}、<花鼓>、<踢球)、<卖布>、<送
小十八

枕)、《康王庙>、《卖酒>、<戏叔>、《挑帘>、<打面缸>、《烧香)、<对舌头>、<董家山>；

‘双龙锁>、<玉龙镜>、《葵花记>、《挂玉环>、《双巧缘>、《双金花>、《碧玉簪>、‘仁义缘>、

前十八本 <报恩亭>、‘分玉镜：}、<节义报》、《循环报>、<白玉环>、<鸳鸯带)、<风头钗>、<双玉佩>、

宁海平调 <四喜缘：}、<双和缘>；

<小金钱>、《闱阴阳>、<三凤配》、<七义图》、<三星炉>、《赠锦裘>、<鬓蓬山>、<义冤报)、
后十八本

<闹金钟>、<合卺缘：}、<巧姻缘》、《游龙传》、《孔雀裘>、<忠岳传>、<洗冤缘>、<朱仙镇>。

上述均是花部各剧种最流行之本。不同地域

所流行的剧作不同，但相邻区域或亲缘关系较近的

有相同剧目，例如曹州梆子与莱芜梆子“十八本”基

本相同，而有些剧作如《春秋配：》、《虎丘山>、《梅降

雪》非常盛行，成为各路梆子的通行剧目。

除上表所列剧种外，其它地方戏亦有诸多类似

称呼。如福建梨园戏有“十八队”娜，安徽青阳腔、徽

昆有“十八出”“戏帽子”，苏剧有“游观十八出”等

等。一些小剧种还用“三十六”、“七十二”等类似数

目代替“十八”，指代本剧种多种看家老戏或流行折

子戏。如福建闽剧“七双八赠二十一杂”，闽南小腔

戏则称“十八大本头、五十八花柳”，闽西四平戏称

“七十二孤单”，浙江滩簧小戏姚剧、湖剧的传统戏

称“七十二本”，还有江西、安徽、湖南、湖南等地的

黄梅、采茶戏称“三十六大戏，七十二出小戏”。

“江湖十八本”与案头之本、文人曲唱本相对，

·63·

万方数据



‘戏曲艺术> 2010年8月

成为江湖本中的代表之作。它作为江湖班的招牌

戏，在剧坛上常演不衰，形成中国戏曲史上一种独

特的现象。

二、一个特例——京剧

在地方戏中，京剧作为后起之秀，集各家艺术

之长，成为花部剧坛上一支重要的力量。于是，笔

者在检阅保存在各剧种留存的“十八本”时，首先想

到了京剧，但翻阅大量京剧剧目的相关介绍与记载

后发现，凡是涉及到京剧剧目的介绍主要有两种方

式：一以剧作故事朝代为纲，列举剧目；二以流派名

角为线，附其代表剧目，而没有出现“江湖十八本”

这个指代性概念。面对这种情况，我们心存疑惑。

再回溯到京剧的前身徼戏，仔细查找，依然没有“江

湖十八本”的流传。但是徽戏后来的支系，浙江的

绍兴、浦江、温州几路乱弹都有“十八本”具体名目

留存。究其原因，在于京剧的生存环境。

(一)演出场所

根据戏班活动地域，分为流动演出与定点演出

两种。路应昆先生对此作过阐述：

定点演出是指某一戏班在较长的时间内

固定于一地演出的情形。这种情形一般只出

现在大都城中，因为都市经济的繁荣，人口密

集，尤其有钱人集中，戏班可有较多的庙会演

出和堂会演出机会，在勾栏戏院内的日常演出

也可保持相对稳定的收入。不过，能够在都市

常年驻足的，通常都是技艺水准高、能戏多的

戏班。这类戏班被称为“坐城班”。

流动演出指戏班在不同地区间频繁地巡

回演出的情形。不少戏班由于实力较弱，在大

都市缺乏竞争力量，只好外出流动卖艺。他们

主要是在各地闻赶庙会演出，也可随时“撂地

作场”。这类戏班有“路岐”、“江湖班”、“钻山

班”等称。对多数艺人而言，这种冲州撞府、走

乡串镇的流动卖艺乃是家常便饭。④

同时，民间的江湖班往往是随处作场，撂地为

场，使用自有的程式来表现活动场所，或民间随意

搭台演出。与冲州撞府的“江湖班”相对，以徼班为

代表的“坐城班”多在戏园演出，即为定点演出。

“戏庄演剧必徽班，戏园之大者如广德楼、广和楼、

庆乐园、三庆园，亦必以徽班为主，下列则徽班、小

班、西班，相杂适均。”@缠身于戏园演出的实力班

社，各班有各自的演出特色与剧目。清人杨懋建

<都门纪略》记录了道光之后各徽班每日在京城各

戏园交替轮转的情况。④

固定演出的营运模式与流动班不同，戏园通过
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张贴海报告知观众登台演员与演出剧目。道光二

十二年(1842)的《梦华琐簿》载：“《都门竹枝词>

云：‘某日某园演某班，红黄条子贴通圜’。今日大

书榜通衢名‘报条’。日：某月某部在某园演某戏，

尚仍其旧俗，盖诸部赴各园皆有定期，大约四日火

三日一易地，每月周而复始，有条不紊也。”④又<歧

路灯》载：“街头看见戏园报贴，某H某班早演，某日

新出某班亮台，某日某班午谈平话、杂耍、打十番，

某日某楼吞刀吐火，对叉翻筋斗。”⑨由此看出，用来

标榜实力的称号“江湖十八本”没有在戏园出现的

条件。

徽戏在京城大量演出的基础上，吸收其它剧种

的精华形成了京剧。虽然后来京剧流播到各地，其

剧目对其它剧种的影响非常大，但是都市、宫廷、茶

园固定演出仍是京剧的主要演出场所与环境。

(二)人保戏与戏保人

“坐城班”常是以演员带动戏班，如民国四年

(1915)，当梅兰芳由上海回到北京，各家班社均派

人到车站去接，争取梅入班。凹嘉庆间的来青阁主人

《赠刘朗玉》诗注：“三庆部常以一班分唱数处，俗名

分包戏，朗玉常疲于奔命焉。”四有时，一个演员隶属

多个戏班、或名角儿可以自由搭班，而如演秦腔的

魏长生以《滚楼》在京师名声大作，他先后参加班社

有双庆部、永庆班、三庆徽班。由此，戏班以拉拢名

角人班来增强竞争力。

名角多出入一些高级场合，不仅是好的戏园演

出，而且更多承应堂会演出。近代文史掌故专家石

继昌叙述，北京西河沿繁华商业区的劝业场建于清

末，是娱乐、购物的综合场所。其间的游艺社，分南

北两场。北场演曲艺杂技，南场演京剧、评剧，由于

舞台小，座位不多，不过，戏园子里更需要新编排的

戏，而不是“十八本”之属的旧戏。梅兰芳回忆：“我

从上海回到北京，因为多了几出刀马旦的新戏，北

京的观众没有看我唱过，也觉得新鲜，很受他们的

欢迎。正碰上新年，馆子买卖向例不坏。堂会再多

了几处，常常一天要唱三、四个地方。这就又恢复

了我童年在科班里的情形，再度尝到赶场的紧张

滋味。”凹

上述城市戏班固定演出诸方面说明，城市戏班

固定演出通过名角和名班来吸引观众，某一班社、

剧目的成败都以名角的艺术水平和知名度来决定。

即京剧走的是“名角制”、“人保戏”的路子。这样它

与江湖流动班谋生手段相同，于是谋生方式与戏班

运作机制有着根本的不同。江湖班因流动性与实

力所限，需要以深入人心的剧作“江湖十八本”来吸

引观众，走的是“以戏保人、戏保班”的路子。流动
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班与坐城班，两种班社的演出场所、技艺、收入、生

存状况、竞争方式均有很大的不同。诸种因素都会

影响“江湖十八本”是否会被借用。

“江湖十八本”是戏班在流动的前提下产生，戏

班一旦跻身于都市茶楼、戏院，便意味着剧目选择

观众，而不是观众来选择戏曲班社及其剧目，即不

论每天上演什么样的剧目，都有一批观众来看。在

这样的场合只是重在演员自身表演技艺的精益求

精，重在演员的创新，而观众心目中的传统老套已

经不再是“卖点”，由此，“江湖十八本”就没有存在

的理由了。京剧属于都市成长起来的“俗中之雅”

的剧种，更多属于固定演出，也就不会产生“十八

本”之说了。

固定演出的“人保戏”与流动演出的“戏保人”

各有其长。于前者，更容易推陈出新，艺人常在传

统的剧作中，创造出绝活，来吸引观众。不过容易

出现的问题是，这种剧作容易同演员的命运一起沉

沦。如《品花宝鉴》中的记述：

蓉官道：我们这二联班，是堂会戏多，几个

唱昆腔的好相公总在堂会里，园子里是不大来

的。⋯⋯你们二联班内，将来那几个出了班子

不唱戏时，班里就没有支得住的人，只怕听的

人就少。这班子还要散呢!@

所以京剧中很多优秀作品因一代知名艺人的

独创而誉世，又因这些艺人的逝去而H渐湮没无

闻。同时，“名角制”带来的是流派的形成，如京剧

中的生行、旦行，后世演员基本都是遵循本派演出

风格，这样也束缚了后世演员手脚与剧目的发展创

新。目前，全国几家京剧剧团均由政府出资扶持，

且多在城市演出；而流动演出更有助于戏班之间的

交流，促进传统剧目的普及。“十八本”是草台班产

物，没有经过戏园子、宴乐厅堂的锤炼，但它生命力

仍然很强，与它以戏保班的路子分不开。很多地方

剧种却能实现自给自足，就是因为其常年缠身于各

乡镇村落，与广大百姓融为一体。即“江湖十八本”

因“戏保人”，具有着灵动性，常演常新，经久不衰。

三、“江湖本”的启示

“江湖十八本”被戏班当作“招牌戏”，一直在传

演，其时间上具有悠久性，地域上具有广阔性。戏

班何以以相对固定的剧目满足不同时期、不同地域

的观众。探究其原因，在当今对于戏曲的生存尤为

重要。“江湖十八本”在不同剧种中能否存留的事

实使我们明白，戏曲始终能保持鲜活的血液，主要

源于以下几方面：

(一)流动性、竞争性

戏班的流动性、竞争性成就了一批批观众熟知

的经典之作。这些实力并不强大的江湖班社能够

到处流动作场，根据不同观众的审美需求随时作出

临场的发挥，使旧作注以新的活力。

明正德时陈铎的《嘲川戏》曲子【二煞】描述：

“远去有十数程，近行有七八里，破窑古庙是安身

地，赛神赛社处啥一个饱。无钱无钞时忍一会饥。

夜里熬日里睡。一缠一个钟响，一弄一个鸡啼0”凹

从这支曲子描述了川班流动到南京作场时的处境。

实际是流动作场的民间戏班都具有的处境。万历

九年(1581)来华的意大利传教士利玛窦这样描述：

“我相信这个民族是太爱好戏曲表演了⋯⋯有些人

组成旅行戏班，它们旅程遍及全国各地”。凹一个不

带任何主观好恶的外国人客观描述了中国古代民

间戏班的根本特点——到处流动作场。古代戏班

基本的生存方式，也是戏曲保持活力的必要条件。

(二)全民参与性

艺术的生命存在于“艺术品”和“欣赏者”的不

断创造和更新之中，艺术品的生命则体现为艺术品

对于“接受者”的拥有。江湖本的受众是最多的。

傅谨先生对戏曲与民间大众的关系形容得好：“草

根阶层的精神需求与信仰是一种如同水一样既柔

且刚的力量，面对强权它似乎很容易被摧毁，但事

实上它真的就像自居易那首诗所写的那样——‘野

火烧不尽，春风吹又生’。它总是能找到合适的机

会，倔强地重新回到它的原生地，回到我们的生活，

以其本真的面貌，展现自身。”∞所以它无论什么时

候，总是民间生活的反映，总是以与民同乐的身份

出现在百姓生活中。戏曲的持续发展，依靠的是在

艺人与观众的互动过程中不断汲取养料。在乡间

村落，一种剧目几百年常演不衰，撂地为场、民间戏

曲广场性的演出中，总是受到观众的欢迎。“江湖

十八本”即是如此，它正是针对不同环境不断地改

编、创造，才出现这样的生命奇迹。

(三)民俗文化性

艺术兴衰成败与它存活的土壤有很大关系。

中国戏曲的生存环境，可以说仪式性、民俗性、娱乐

性是民间观众对戏曲的一致追求，也是中国戏曲的

基本功能。它的兴盛不仅仅归功于文人史家的精

雕细琢，而更多地是在古代全民参与的一项既娱神

又娱人的活动。换言之，戏血艺术的繁荣在很大程

度上就是依赖于民俗活动的兴盛。民俗活动作为

培育戏曲艺术的文化环境，在很大程度上决定了戏

曲艺术的兴衰走向。他们的关系如同水和鱼。不

管社会发展到什么时代，要想使其存活还需要放之

于民众真实的生活土壤之中。
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一种生命的存在，它的血液必须是不断更新

的，那么作为大众艺术的戏曲只有在不断流播的前

提下，在相互竞争中。与民同乐的氛围中，才会形成

它生存的良性环境。“取之于民，用之予民”，历史

上的“江湖十八本”正是遵循着这样的路线。在文

人看来是粗陋不堪的剧作，却能深受群众喜爱，得

以广泛和长期流传；而流连于厅堂、剧院的作品已

经远离了它真实的生活土壤，从某种意义上讲已经

是一件纯艺术品了。艺术的光环会随着岁月的更

替便退去光彩，所以固定的剧场演出固定的剧目终

非长久。即长期的演出场所、演出环境对戏曲的存

活有巨大影响。

小 结

民间艺术在现代化转型过程中，“似乎置身于

高楼大厦中，行走在柏油路上，民间艺术已经找不

到来时的路”@，但这一切仍然无法阻挡民间艺术的

传承与发展。

各地“江湖十八本”繁荣的历史揭示出传统戏

曲的生存机制、本质属性，为当代戏曲作出重要启

示。戏曲不能成为高台教化的阳春白雪，与观众保

持一定的距离。一种源远流长作为本民族重要文

化表征的艺术，应该不是柬之高阁的阳春白雪，供

世人来观摩，而是活跃于街头巷尾、充满浓郁生活

气息的艺术。博物馆陈列品不能说明它的一切。

我国作为多地域多民族的国家，具有着丰富的文化

资源，在面临全球化挑战的今天，很多优秀的文化

艺术遗产亟待需求保护。近年来，人类口头和非物

质文化遗产日益受到世人的重视。但是怎样去保

护，看着昔日生机勃勃的艺术成为行将就寝的老

人，不是不惜一切手段地强行挽留，而是更多的关

注如何为戏曲表演形态的转型建立良好的文化环
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境。不是花费巨资打造精品。而是要保护失落的文

化传统，就要保护民族民间文化的生态环境。戏曲

观念要向民间的转移，在理解与认同这些民间戏曲

的基础上，戏曲才能真正走上健康之路。
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