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摘 要：在京剧发展史上被誉为“一代宗师”的王瑶卿先生，不仅是一位享誉中外的京剧表演艺术

家，更是一位京剧艺术的开拓者、改革者和戏曲艺术教育家。其身后留下的丰富的京剧文化遗

产、独具特色的戏曲教育思想和深邃独到的艺术见解，至今尚未得到充分认识和系统地总结。

2009年12月22日，在中国戏曲学院杜长胜院长组织和主持下，邀请了刘秀荣、贯涌、谢锐青、奎

生、张春孝等京剧界著名表演艺术家、资深教授，举行了小型研讨会。就王瑶卿先生在京剧史上

的作用和地位、王瑶卿先生的京剧文化遗产、王瑶卿先生的京剧改革思想、王瑶卿先生的戏曲教

育思想以及王瑶卿戏曲艺术思想的当代意义等等，进行了深入而广泛的研讨。该文为本次会议

的录音整理。
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一、王瑶卿先生在京剧史上的作用与地位

在中国京剧发展史上，王瑶卿先生是一位标志

性人物，发挥着承前启后的作用。

中国戏曲学院教授贯涌先生认为，王瑶卿先生

在京剧发展史上的作用，应从两方面来确定：一方

面是他在京剧发展过程中所做出的历史功绩；另一

方面是其在促使京剧走向成熟时所发挥的不可替

代的作用。若从其历史功绩来看，王瑶卿先生的京

剧艺术，是“源”而非“流”。他不仅促使了旦角流派

的形成，而且成为“梅、尚、程、苟”四大旦角流派的

“活水源头”；不止于此，王瑶卿先生对“四小名旦”

的影响也是十分巨大的，可以说在“四小名旦”里，

没有王瑶卿就没有宋德珠，更遑论其他人。所以从

戏曲史的角度来说，王瑶卿先生的影响是持久的、

深远的，后期旦角的发展基本都是沿着王先生开拓

的“戏路”向前推进的。在关肃霜、杜近芳身上，甚

至在刘秀荣、谢锐青身上，我们仍然能依稀看到王

瑶卿先生艺术风格的流韵和影响。所以，王瑶卿先

生在京剧发展史上是一位标志性的人物，他是旦角

流派之“源”和旦角艺术之“根”，他虽然没有像谭鑫

培先生提出一个生角艺术流派，但“王派’旦角艺术

却一直是隐形存在的。可以说，他与谭鑫培分别开

启“旦角”与“生角”艺术流派之源。另一方面，王瑶
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卿先生在促使京剧走向成熟的过程中，发挥了不可

替代的作用。从这方面来讲，王瑶卿先生是一位开

拓者，它促使了真正意义上的“京剧”的出现。他的

历史性的开拓，开创了京剧历史的新局面，使中华

戏曲走进了一个新时代。在程长庚时代，“徽班”还

是徽班，“汉调”还是汉调，“徽汉合流”时，还找不到

“京剧”。“老三鼎甲”时，还各唱各的。但是到了王

瑶卿和谭鑫培两位先生这里，“京剧”才是京剧，才

成为一个相对独立的剧种。可见，“王瑶卿”是“学

术”而非仅仅是“艺术”。他不仅创造了一个京剧行

当，而且开创了戏曲发展的一条道路、创造了一种

演剧法——京剧演剧法!在世界三大演剧体系中，

梅兰芳演剧体系位居其一。但“梅氏体系”的“根”

还是不得不上溯至王瑶卿先生这里。从这个角度

来讲，没有王瑶卿就没有“梅氏体系”，王瑶卿先生

创造了一种演剧法——一种在中国文化中产生、具

有中国文化特色的中国戏曲演剧法。所以，王先生

在中国京剧发展史上，是“源”而非“流”，是中国京

剧旦角的“祖根”。

论及王瑶卿先生在京剧史上的地位时，著名表

演艺术家刘秀荣教授，从具体艺术实践角度提出自

己的看法。她认为，对王瑶卿先生的定位，应该从

一个更高的视角去看。正如贯甬老师所说，“王派”

艺术不仅仅是个艺术问题，而是一个学术问题。
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“花衫”行当的创造，不是仅为京剧表演增添了一个

“行当”，而是为后人铺下了一条路，培养了一大批

人才——包括梅、尚、程、苟。实际上，“王派”艺术

是一片沃土，它孕育并滋养了一批又一批的后起之

秀，包括我都是受益者。所以，对王瑶卿先生的定

位，不仅仅是一个历史地位问题，我们应该清晰地

认识到，他为我们京剧开拓出一条道路，解决了当

时京剧如何走、如何发展的问题!对这些问题，我

们应该从一个更高的角度去认识它、体味它。

中国戏曲学院教授奎生先生，提到目前“王派”

艺术的处境及王瑶卿的历史地位时，认为：就京剧

界来讲，我们应该找找“祖根”了，不应该数典忘祖，

找不着家。作为“王派”艺术创立者的王瑶卿先生，

应该是一代“宗师”。因为就旦角艺术来讲，它是

“源”，而不是“流”。特别是现在被作为非物质文化

遗产受到保护后，对这方面我们更应该重视，因为

京剧是“口传心授”的，有些东西是能说出来、能教

出来，却写不出来，甚至有的只能“意会”，连说都说

不出来。所以，在这方面对作为“源”而非“流”的

“王派”艺术的保护，就尤为显得重要而有意义，因

为稍不注意，就可能丢失。

京剧表演艺术家张春孝先生也认为，对王瑶卿

先生进行历史定位非常重要，把他定位为开拓者，

把他创造的京剧艺术定位为京剧旦角之“源”而非

“流”，非常确切。现在社会上提起“王派”艺术，几

乎无人知晓，更无人了解。一提起京剧“流派”就是

“梅、尚、程、苟”，在演艺界造成“死的不如活着的，

活着的不如唱着的”局面，在当下人的心目中，“唱

着的”就是对的、就是权威的。所以，我们现在如果

不为京剧寻寻“祖根”，不把王瑶卿先生的历史地位

给确定了，就不能正本清源，后面的京剧各流派也

就成为“无源之‘流’，无本之木”。说王瑶卿是京剧

艺术旦角各流派之源，并非空穴来风，而是有着充

分的历史依据的：现存不多的老京剧艺术家都还记

着这“祖根”，如梅葆玖先生在每次公开讲话中都对

王瑶卿先生念念不忘。再如张君秋先生也是这样，

他甚至把王瑶卿先生称作“师爷”，连梅兰芳先生都

称王瑶卿先生为“王大爷”。虽然王先生客气地与

梅兰芳先生以兄弟相称，但梅兰芳在过年或祝寿

时，均以“磕头礼”相见。可见，王瑶卿先生在京剧

旦角艺术中的“泰斗”地位是公认的，也是有历史依

据的，并非凭空拟造。为民族文化计、为京剧艺术

百年事业计，还王先生以本来应有的历史地位十分

必要。

王派传人谢锐青教授则认为，王瑶卿先生的京

剧艺术，是“源”，不是“流”。倘若把王瑶卿先生的

艺术与其后的京剧旦角“四大流派”比肩而论，必然

低估了“王派”艺术的作用，降低了“王派”艺术的价

值，忽视了“王派”艺术在京剧史上不可替代的地位

和在京剧发展过程中所具有的巨大而深远的影响

力。“王派”艺术是很有魅力的，否则，梅、尚、程、荀

四大名旦，也不会跟他学艺、拜他为师。现在我们

意识到“王派”艺术的价值和魅力，然而，弘扬“王

派”艺术却很困难。这体现在两个方面：其一是能

够上台演出的“王派”弟子，健在的不多了，这就使

王派艺术很难在舞台上展现。人们欣赏不到“王

派”艺术，又怎么领略到它的精美之处和迷人魅力

呢?其二，王派艺术人才极其短缺。王瑶卿先生诞

辰一百周年时，在人民剧场举办了纪念演出，当时

场面十分红火。为什么会有如此轰轰烈烈的场面

呢?主要是因为那时我们还都年轻，“王派”艺术还

能在舞台上展现。可现在“王派”艺术传人都年事

已高，无法登台，王派艺术无法在舞台上展现出来，

使人们失去了直接感受王派艺术魅力的机会，从而

也使人们对王派艺术的认识大打折扣。所以王派

艺术后继人才的培养是当务之急。只有人们充分

认识到王派艺术的价值，领略到王派艺术的迷人风

采，王瑶卿先生的艺术地位、乃至其历史地位，才能

被确立下来，也才能被巩固下来!

杜长胜院长认为，历史事实与现实需要，要求

我们还王瑶卿先生京剧奠基人、开拓者，确立其为

京剧发展开辟了一条新路、影响戏曲一百余年的历

史地位!我们有责任理清王派艺术对百年京剧的

影响，理清王派艺术的历史源流!我们知道，在最

近的一百年里，有众多的知名京剧表演艺术家都受

到王瑶卿先生的影响，这其中就包括“四大名旦”，

如果我们不对王瑶卿先生的历史贡献认真地研究、

科学地总结，就无法还他以真实的历史地位，就无

法认识到他所做出的巨大历史贡献的价值之所在，

当然，也就无法使后来者真正了解京剧流派发展、

演变的历史“根源”。

二、王瑶卿先生的京剧改革思想

京剧艺术与其它艺术一样，均有一个产生、发

展和成熟的过程，一个由粗糙到精美、有不完善到

完善的过程，可以说，一部京剧史就是一部京剧不

断变革和发展的历史。在京剧艺术界作为“一代宗

师”的王瑶卿先生，对戏曲艺术的改良与变革做出

过特殊的贡献，有着自己独到的认识和见解。这些

认识和见解成为王瑶卿先生京剧艺术思想的重要

组成部分。

杜长胜院长认为，王瑶卿先生对京剧艺术的革
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新体现在两个方面：其一是对京剧行当的创新，其

二是对京剧剧目的创新。这两个方面其实都应该

能够清晰、系统地表述出来的。可惜的是，不仅大

多数后辈人对“王派”艺术都不甚了解，即使中国戏

曲学院的年轻教师，大部分都不大了解“王派”京剧

艺术的代表剧目。我们在这方面应该加强研究和

总结。

戏曲编剧、戏曲理论家贯涌教授说，提到王瑶

卿先生的戏曲改革思想，有必要从与王先生有关的

一件事情说起：二十年前，中国戏曲学院成立了“王

瑶卿学术研究会”，当时命名时，之所以称为“王瑶

卿学术研究会”而不是“王瑶卿艺术研究会”，其中

是有很深刻内涵的。这就表明不能把王瑶卿先生

仅仅看作一位表演艺术家。在中国京剧史上，他是

促使京剧艺术发展变化的推动者!当时历史上就

这一点对谭鑫培与王瑶卿两位先生的评价是“生、

旦两个京剧艺术行当的革命家”。不过，当时所说

的“革命”一词，所指比较宽泛，犹如我们现在所说

的“革新”。前面说过，王瑶卿先生在历史上对京剧

艺术产生那么大的影响，为什么他没有自立一

派——“王派”呢?一方面是王先生在演艺界“收得

早”，另一方面是他自己避免自成一派。因为王先

生清醒地意识到，一旦自己定于一“派”，也就意味

着自己的艺术已经“定型”，发展、变革起来就比较

困难。王瑶卿先生在艺术上追求的是“成熟而不定

型”，使自己的艺术永远处在发展、完善中，现在看

来，这一原则是正确的。否则，王先生的艺术就不

可能开启“梅、尚、程、苟”四大流派之“源”，也不可

能有新的艺术行当——“花衫”的创造。在目前的

京剧界有两个问题总是纠缠不清：到底是“移步不

换形”呀，还是“与时俱进”?但是，在王瑶卿先生生

前曾经说过一句广为引用的一句话，就是“戏曲要

跟着时代走”!换成现代的“词”就叫做“与时俱

进”!所以。我认为把王瑶卿先生称之为“开拓者”

极为切当，因为“开拓”的本身就包含着“改革”，只

不过这种“改革”不仅仅局限于目前，而是着眼于历

史与未来!就是这种“与时俱进”的改革精神，使王

瑶卿先生在京剧史上的影响，不是三十年、五十年，

而是一百年、二百年!他对京剧革新的力度，使他

在社会上产生着广泛而持久的影响力，至今仍在影

响着中国戏曲的发展。也就是这种不定于“一尊”

的改革精神，使他掀开京剧史上的新的一页，影响

了当时数亿观众，培育了“四大名旦”、“四小名旦”，

以及其后的杜近芳、刘秀荣等等。因此，我们称王

瑶卿先生是一位京剧艺术的开拓者、奠基者。

在王瑶卿先生的改革方面，著名京剧演员张春
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孝先生认为，王瑶卿先生革新精神不仅体现在他的

教学不定于一尊，分析每个人的特点，深挖潜力，根

据不同的人进行不同的剧目教学上，主要体现在他

对旦角行当的创造上。他融青衣、刀马旦一体，创

造了更能体现人物性格和身份特征的新的行

当——花衫，这是非常不容易的事情。要知道在他

所处的历史环境中，这是需要与保守势力进行“斗

争”的。王先生能影响中国京剧一百余年，与他的

这种立足传统，敢为人先，锐意创新的精神是分不

开的。

三、王瑶卿的戏曲艺术教育思想

王瑶卿先生不仅是一位京剧表演艺术家，而且

还是一位戏曲教育家。在其一生的艺术生涯中，利

用自己丰富的艺术实践为京剧艺术培养和造就了

一大批优秀人才，其中成名成家的就不下三、四十

位，最有代表性的是开京剧一代新风的“四大名旦”

和“四小名旦”，积累了丰富的艺术教育思想。

提起王瑶卿先生的艺术教育思想，著名戏曲导

演奎生教授认为，他的最基本的思想就是“厚基础，

宽口径”和“因材施教”。王瑶卿先生在教学生时，

很注重学生的基础课和基本功。为学生打基础，并

不是什么戏都可以拿来教授的，而要经过严格的选

择。如盖叫天的戏，绝对很棒，但却不能拿来为学

生“开蒙”，更不能把它作为基础课来教。作为打基

础的戏，必须易懂、好学、戏路正，如《桑园会》等戏，

就是打基础的好戏。在教授时，横平竖直，狠抓基

本功。所以，“王派”打基础，功夫深厚，戏路纯正，

不会落毛病，不会走邪路。这就为学生以后继续研

修并形成自己的风格、流派，打下良好的基础。另

外，王先生教学，总是根据每个学生的身体特点、性

格禀赋等，选择不同的戏路进行授课，也就是所谓

的“因材施教”，深挖学生自身潜力，使之根据自身

特点形成自己的艺术风格。王先生门下那么多弟

子，包括梅、尚、程、苟“四大名旦”以及“四小名旦”

之一的宋德珠，之所以能够分庭立派，形成自己独

具特色的艺术流派，与王瑶卿先生这种教学思想有

着不可分割的联系。刘秀荣女士也认为，王先生教

育思想的最大特点，一是“因材施教”，一个学生一

个教法，完全根据学生自身的特点量体裁衣；二是

把生、旦、净、丑等各行当艺术全部贯通，教全盘，并

不局限于旦角。这种教学方法，使学生能够了解其

他行当特点，更准确、更确切地把握旦角艺术的特

色，在台上演出时，也会配合得更加默契、到位。王

瑶卿先生之所以能够采用这种教学方法，与他自身

宽广的戏路、深厚的艺术造诣密不可分。著名京剧
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演员张春孝先生认为，壬瑶卿先生最大的特点，不

仅仅体现在他会的东西多，更主要体现在不论是剧

目创作或是行当扮演，都具有很强的创造性。就教

学来讲，可以说，在戏曲学院是王先生把京剧的

“根”扎实了。王先生教的戏几乎都是他自己的，在

这方面我们都是受益者。王先生教戏，从来都是不

拘一格，从来没有对学生说“你必须如何如何”，他

根据学生的个人条件，因材施教。所以，这不仅仅

是教一两出戏的问题，而是教学方法的问题。

论及王瑶卿先生的教学思想，贯涌先生提出了

自己的看法。他认为，王瑶卿先生自三十多岁从事

戏曲教育工作，有理论，有实践。所以，当整个中国

戏剧界都照搬“斯坦尼”演剧体系时，他深刻地认识

到西方演剧体系与中国传统戏盐演剧方法的根本

区别，所以他才说：我们不要迷信斯坦尼，我就是

“王坦尼”!王先生之所以这样说，一方面是因为他

深刻地认识到，斯坦尼斯拉夫斯基的演剧方法并不

适合中国戏曲的演剧情况；另一方面，王先生从自

己艺术实践中，提炼出了一套“理论与实践相结合”

的、完全符合中国戏曲独具的审美特征的演剧方

法。所以，他在教学过程中才能得心应手、“因材施

教”。再者，王先生在戏曲教育方面另一突出的贡

献，是他在教学中摸索出的一套“低、中、高”循序渐

进式的“三段式教学法”。在“低级阶段”亦即打基

础阶段，王先生不仅注重“教什么戏”，更注重“由谁

来教”、“如何教”。在这一阶段，重点选那些易懂、

易学、最能体现基本功的戏作为教材；在选择教师

时，力图选那些基本功扎实、戏路正的教师来进行

基本功教学，以保证为学生打下的基础不仅基本功

扎实，还要保证字正腔圆、横平竖直、不落毛病，为

下一步深造打下良好的基础。在进入“中级阶段”

的教学时，王先生注重对学生创新能力的培养。一

般采取的是“老戏创新”的方式，以保证所教戏目的

首尾完整以及前后教学的连贯性。在“高级阶段”

的教学，主要采取“教创合一”的方式，亦即把教学

与创作融为一体，主要以“排戏”为主。在教学中体

验舞台实践，在实践中体悟教学精神。重点培养学

生的角色创造能力、舞台实践能力和剧目创新能

力。在这一阶段排的戏，使用的多是王先生自己的

“本子”。此时的王先生的职能已经发生了改变：不

仅具有教师的职能，同时又承担着导演的角色。他

的身份亦是双重的——一方面是教师，另一方面又

是导演，一位中国式的戏曲导演。王瑶卿先生戏曲

教育思想的另一重要组成部分，是他的心胸豁达、

甘为人梯、不求闻达、默默奉献的精神。王瑶卿先

生一生“桃李满天下”，许多京剧表演“流派”的创始

人均出自他的门下，而其自己却从未曾自立为

“派”。“四大名旦”和“四小名旦”不仅在艺术上受

益于他，就连他们后来演出的本子，好多都是王瑶

卿先生的。如目前要排的戏《杨宗勉》，就是王先生

演出的本子，后来给了宋德珠，成为宋德珠的代表

作；又如《昭君出塞》，也是王先生的演出本，后来给

了尚小云，成了尚小云先生的代表作；再如现在仍

搬演于舞台的《十三妹》，更是王先生的演出本，后

来分别传给了两个人——荀慧生和尚小云，现在均

已成为“苟派”和“尚派”的代表作。如此的例子还

有很多。王先生的东西不仅给了别人，而且被别人

给“化”了，“化”成了自己的东西，不仅被创新了，而

且流传了下来，这并不是什么坏事。然而，我们不

能因此忘了“祖根”，没有王瑶卿先生的甘为人梯、

关爱后学、“燃烧了自己，照亮了别人”这种坦荡磊

落的胸怀和默默奉献的精神，就未必有后来旦角艺

术中诸多“流派”的出现!在谈论王瑶卿先生的戏

曲教育思想时，我们不应该把他的这种“艺高为师，

德高为范”的教师“风范”分离出来，相反，正是王先

生这种坦荡无私的精神境界，使其成为京剧旦角艺

术的“一代宗师”和“梨园教主”!

王瑶卿先生作为一位京剧历史的开拓者，始终

顺应历史潮流，不断地创新、开拓，其留下的艺术遗

产是很值得后人总结的；同样，他的艺术教育思想

和教学实践模式更加值得我们去总结和继承，特别

是他甘为人梯、扶持后进、淡泊名利、默默奉献的精

神境界，更是在当今对一些学者和教师进行“师德”

教育时，需要加倍继承和弘扬的精神财富!

四、王瑶卿艺术思想和教育思想对学院的影

响及启示

作为“梨园教主”、“一代宗师”的王瑶卿先生，

正如著名“王派”传人刘秀荣女士所言，是中国戏曲

艺术界的一块“金牌”，也是中国戏曲学院的一块

“金牌”。我们学院有这么多理论研究者，应该加强

对王先生艺术思想和艺术教育思想的研究，这是我

们宝贵的财富，一定要充分利用好这块“金牌”。

提起王瑶卿先生戏曲艺术思想和戏曲教育思

想对对我院的影响，奎生先生认为，中国戏曲艺术

比较特殊——它很注重“基本功”。走上台去，是不

是练过，是不是学过，功夫如何，行家一看就明白。

咱们学院对学生的训练，很注重规范，横平竖直，动

作合规中矩，充满着规整、厚实的学院派风格。奠

定这一基础的就是王瑶卿先生，后经萧长华、史若

虚等各位校长的传承和发扬，逐渐形成了中国戏曲

学院的“校风”，并在此基础上形成了一系列具有戏
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曲学院特色的“校戏”。这些“校风”、“校戏”，都是

我们学院乃至“梨园界”的宝贵财富，我们一定要把

它们恢复起来，继承下来，并传承下去。我们学院

培养出来的学生之所以得到社会广泛的认可，与我

们学院这一传统校风有很大关系。可以说，目前六

十岁以下的知名戏曲演员，几乎都是我们戏曲学院

出来的。全国各地都有戏曲学校，唯以我们为“正

宗”，就很能说明我们学校的地位，这是对我们学院

历史流传下来的培养人才方法的肯定，也是对我们

学院校风、校戏的肯定。有了这种校风，有了这种

培养人才的基本原则，我们学生演出传统戏味道纯

正；演出新创作的戏，也都蕴含着深厚的传统底蕴

和坚实的根基。这些都是我们学院应该十分珍惜

的，否则，中国戏曲学院就会根基飘摇。在王瑶卿

先生对中国戏曲学院的影响方面，刘秀荣女士从另

一角度提出了自的看法。她认为，就目前来讲，中

国戏曲学院表演专业的基础工程较弱。从附中到

大学，王派积累那些“打基础”的戏几乎没有，这对

大学尚可理解，对以练基本功为主的附中几乎是不

可思议的。它们对这些“戏路正、口径宽”的基础戏

不感兴趣，而对社会上流行的流派和比较时髦的流

派，却很感兴趣。要知道，这些时髦的戏是打不好

基础的。这就是为什么近年来戏曲学院的学生，上

台后总觉得一些动作不对劲。要扭转这一状况，就

要正本清源，把王瑶卿校长、萧长华校长等老一辈

留下的一些好的校风、校戏捡回来。只有这样，我

们才能保持我们“学院派”的特色，形成我们学院自

己的风格。

贯涌教授认为，中国戏曲学院教学思想的根

基，是由王瑶卿先生与萧长华先生共同奠基的。王

瑶卿先生代表着“个体教学”的思想，而萧长华先生

则代表着“集体教学”的路数；王瑶卿先生提倡必须

挖掘出每个孩子的特长，因材施教；而萧长华先生

则提倡必须给孩子实行全面的教育。用一个比较

形象的说法就是：前者提倡“菜心主义”，后者提倡

“一棵菜精神”。在中国戏曲学院，这两种教学思想

一直是互相补充，彼此促进，取长补短，共同提高，

一起促进了校风、校戏的形成，奠定了学院的教学

底蕴。另一方面，中国戏曲学院作为戏曲艺术的最

高学府，绝对是海纳百川，但最终有一个核心、一个

主体，这一核心和主体永远不可动摇的是他的“规

格”——生角我们就是以谭(鑫培)、余(叔岩)来奠

定基础，旦角就是以“王派”来打基础。“麒派”艺术

很好，但不适合打基础，学麒派，可以到外边去学，

在我们学校里就是四平八稳地以“京派”艺术为主

来打基础。就是再大的“角儿”来学院任课，也不能
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按平时在台上的路子教学生，而应该按照学院的教

学方法教学生!即使您是四大名旦，只要您来学院

任课，就得按我们学院的要求上课。在社会上您可

以愿怎么演，就怎么演，那是因为市场需要，而来到

学校就得按学校的要求，合规中矩地教学。只有这

样，学生才不会走偏路，才能真正打好基础。就是

有着这样的教学思想，所以，学院在王瑶卿、萧长华

时代，教学才有明确的目的性和严格的规范性，从

而形成中国戏曲学院的风格——非常规范、非常严

谨的风格。

就王瑶卿和萧长华两位先生的教育思想，奎生

教授补充道，过去我们学院的老院长有一句名言：

“进我门来，听我安排”。这充分说明当时学院教学

的主导地位。也就是说，不论社会上多大的“腕”，

多有名气的“角儿”，来我院任课都要听从学院安

排：“教什么”、“怎么教”等，都有学院依据自身的教

学特点来安排。就是在王先生的“因材施教”与萧

先生的“普遍培养”的双结合下，不仅学院培养出的

“角儿”基础扎实、底蕴厚实，就连“跑龙套”的演员

也非同一般。这种状况的形成，与王先生和萧先生

的教育思想、教学原则等，有着密不可分的关系。

五、弘扬王瑶卿艺术及教育思想的具体措施

由于戏曲艺术是一种以非物质形态存在的艺

术，它的传统教育方式是以“言传身教”、“口传身

授”的形式进行的，这就使王瑶卿艺术及其教育思

想的流传和保护具有很大困难，特别是在“王派”传

人相继离世或年事已高，使王派艺术的抢救性保护

具有更强烈的紧迫性。如何保护“王派”艺术，对

“王派”艺术的抢救性工作应从何处着手，先期采取

哪些措施，就成为本次研讨会重点讨论的课题

之一。

杜长胜院长认为，对“王派”艺术的保护和抢

救，就目前情况来看，应该从以下几方面抓起：其

一，是“普及性”工作。首先让人们、包括中国戏曲

学院的老师，了解“什么是王派艺术”、“王派”艺术

有什么特色、它在京剧发展史乃至戏曲史的地位如

何，只有人们充分了解了“王派”艺术、认识了“王

派”艺术，王派艺术才能得到有效的保护和弘扬。

为此，不妨利用学院的现有力量，先排演几出“王

派”艺术的代表剧目——如《桑园寄子》、《十三妹》、

《珍珠烈火旗》、《棋盘山》、《霓虹关》、《柳荫记》、

《樊江关》、《孔雀东南飞》等等，使人们更直观地在

舞台上去感受王派艺术、认识王派艺术。其二，文

献整理工作。应尽快地组织一帮人，对王瑶卿先生

演出的剧目、手批过的剧本，及其一些艺术创新思
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想、戏曲教育思想等，尽可能地进行较为全面的整

理，并争取正式出版。其三，最实际、最能立竿见影

的做法，是请几位老专家面向全校师生，就王瑶卿

先生的历史地位、艺术流脉、艺术特色及其艺术思

想和艺术教育思想等等，开一系列讲座。使全院师

生对“王派”艺术有一个较为全面的认识。再其次。

201 1年是王瑶卿先生诞辰130周年，这是一个宣传

王瑶卿艺术思想、弘扬王派艺术的契机。不妨结合

对王瑶卿先生的纪念活动，做一些王派艺术的宣

传、普及工作。这都是些很实际的工作，如果这些

工作做起来了，其他的工作就被带动起来了。

贯涌教授认为，杜长胜院长的建议具体而实

际，具有可行性。他在一些细节上做了些补充。他

认为，把王瑶卿先生的“本子”整理出来并出版，这

是件大好事情，并且能够做到。然而，要把王瑶卿

艺术真正“活”起来，还要有许多工作要做，首先就

面临着“演什么”、“怎么演”的问题。例如王派代表

剧目《十三妹》，是个连台本，需要演三、四个晚上，

观众是否受得了?能否这样演?是否对原作要压

缩?要压缩就存在一个问题：如何压缩，压缩什么?

这是个大工程。做这方面的工作，就需要有一定权

威性，特别在确定“怎么演”这方面，一定要有权威

性。如此才能让人们领略到王派艺术的真风貌，看

到王派艺术的真价值。其次，他建议趁着王派传人

目前还有几位健在，不妨录一批音像，做一些光盘，

作为王派艺术的文献资料保存下来，这些“活”的资

料对后人了解、认识王派艺术很重要。王派传人刘

秀荣女士认为，类似于上面所提到工作，在剧院是

很难做到的，只能依靠中国戏曲学院人力、物力等

一系列有利条件，才能做得到。

奎生先生认为，在继承、弘扬王瑶卿先生的艺

术和教育思想，关键还在于找着“王派”艺术的

“根”。有了这个“根”，我们就能理清王派艺术传承

的“流脉”，现在传到刘秀荣和谢锐青这里，以后还

要往下传。以后怎么传?这就要对王派艺术的精

华有个清醒的认知和把握。现在条件好了，青年教

师可以通过音像观摩，来学习王派艺术、继承王派

艺术。但是无论通过什么方式学习，王派艺术的

“根”不能丢，王派艺术的最主要的和最精华的东西

不能丢。只有这样，王派艺术的传承和弘扬才有

意义。

出席座谈会的同志认为，这个研讨会虽然人数

不多，却很有意义。在研讨中，从王瑶卿先生的历

史功绩和历史地位、王瑶卿先生的艺术创造和艺术

改革思想、王瑶卿先生的戏曲教育活动和艺术教育

思想，以及王瑶卿先生的艺术遗产对戏曲学院的影

响、对学科建设的启示等几方面，做了深入而广泛

的探讨，并就如何传承和弘扬“王派”艺术，提出了

具体而可行的建议和措施。这必将为“王派”艺术

的继承和发展，发挥积极的推动作用!

(责任编辑曲谨春)
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