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现代京剧《红灯记》音乐琵琶声部
的分析与研究

戮王承植

摘 要：现代京剧《红灯记》音乐，产生于20世纪60年代中期至70年代初，是京剧音乐创作的一个

独特类型。通过《红灯记》音乐中琵琶声部的分析，对琵琶与京剧乐器的关系，琵琶与管弦乐队的和

声结合，以及其中取得的艺术效果做了初步的总结。提出了《红灯记》音乐创作琶琶的运用，不仅为

琵琶和西洋乐器在音色、音量的有机结合上做出了新的尝试，同时也为20世纪70年代后琵琶同西

洋管弦乐队的协作打下了基础，为后世的琵琶音乐创作提供了有益的借鉴。
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20世纪50年代至70年代，我国戏曲界掀起创

作演出现代戏的热潮。当时，作为民族戏曲代表的

京剧走到了创作演出现代戏的最前沿。从音乐创

作角度来看，京剧音乐的专业创作人员从建国初加

工整理传统京剧音乐，到现代戏高潮时京剧音乐的

革新创造，在遵循京剧音乐艺术基本规律的基础

上，走上了全方位的改革道路，从而使我国京剧音

乐的发展提升到了新的高度。现代京剧《红灯记》

音乐正是这一历史时期具有代表性的作品。

《红灯记》乐队改变了传统京剧文场的伴奏形

式，在文场方面以“三大件”京胡、京二胡、月琴为基

础，把“琵琶”作为中西乐器间的桥梁，配置了高胡、

板胡、竹笛、唢呐等色彩性乐器同单管编制的西洋

管弦乐队组成了中西混合乐队。作曲家在创作上

根据剧情的需要尝试运用了西洋和声、织体、配器

等技法将琵琶用于演奏和弦、琶音、快速音型模迸、

节奏型、过门主奏、唱腔跟腔等等音乐形式，全剧从

序曲、幕间曲、对白音乐到唱腔几乎都融人琵琶。

琵琶以它三个多八度的音域、丰富的演奏技巧、优

美的音色及强烈的艺术表现力在乐队中发挥了特

有的作用。为琵琶在京剧乐队的发展打开了思路。

一、序曲、幕间曲中琵琶的作用

传统京剧的序曲、幕间曲一般根据剧情的发展和

人物表现的需要，配以程式化的曲牌来演奏。这种伴

奏模式能够体现剧种音乐风格，但在营造戏剧气氛转

换戏剧场景方面有很大的不足，影响了戏剧的表现力

和感染力。现代京剧《红灯记》序曲、幕间曲、闭幕曲

的创作则突破了这一规律，选用了抗日战争时期的歌

曲《大刀进行曲》曲调作为了主题音乐。

序曲。在强烈的铜管乐器中加入有力的琵琶

四音和弦扫拂，第6小节至29小节琵琶、弦乐组、木

管组八度叠置，弱起渐强的16分音型上下行的急促

进行，琵琶快速弹挑技巧的颗粒性与清晰度加强了

整个旋律的音量。同时，琵琶最好音区的音色与中

提琴、双簧管形成同度，音型的上行和下行渐强和

渐弱的交替使该音区的音色硬化、紧张，使序曲富

有战斗性、时代性。

“李玉和背交通员急上音乐”。琵琶紧张急促

的快速三连音和木管组高音乐器长笛、双簧管、单

簧管，弦乐组小提琴、中提琴声部同奏主旋律，琵琶

中高音区最有特点的音色和短促的节奏律动与管

弦声部结合，赋予了音乐更强的颗粒性和弹性；第

11小节作曲家变化了西洋交响乐队的常规作曲手

法，用琵琶双滚指法演奏和音#D#G和小提琴I、长

笛、双簧管共同承担乐队的和声声部，同时也作为

乐队中的一个独立声部出现，琵琶这一乐器的介入

使整体音乐具有了更强的表现力。

“李玉和、交通员对暗号音乐”。“三大件”、小

提琴与长笛演奏八度旋律，琵琶最基本又重要的弹

挑技法演奏快速连续的16分音型进行，固定伴奏音

型的持续，描绘了交通员辨认假灯和真灯的不同情

感，表现了紧张的气氛。

“说红灯音乐”。李铁梅念“爹给您带上围巾”

背景音乐起，B大调转E大调由琵琶、小提琴、长笛

等奏出主旋律并和“三大件”形成八度，第2小节进
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入速度和高胡形成了八度对话式的复调支声交替，

乐队弦乐组拨奏作为伴奏背景，第ll小节引人小提

琴。这一段深情的对自音乐琵琶处于独奏位置，点

线相连的弹挑、轮指技巧把抒情委婉、优美动听的

背景音乐展示在观众面前。同时，琵琶处于中高音

区最佳位置，声音圆润亲切，音色透明而松弛，伴奏

背景与演员情感交融，整体音乐和谐、饱满。

“痛说革命家史”音乐。背景音乐弱奏突出李

奶奶讲述革命家史情节，这是对白伴奏音乐中最常

见的形式。第6小节琵琶、月琴、弦乐组、大管奏出

了传统琵琶武曲《十面埋伏》急促的片断音乐。23

小节第2拍琵琶和月琴以连续的八分音符进行担任

旋律主奏，它们形成八度共同把文场音乐统一为一

个整体，其它乐器作为伴奏音型出现，奔腾激荡的

旋律更加完美地塑造了人物的舞台音乐形象。

二、琵琶与管弦乐队的和声结合

传统京剧乐队文场伴奏大多以横向旋律线条

为主，《红灯记》乐队文场伴奏为了扩大京剧音乐的

表现力，深刻体现唱腔情感，准确塑造音乐形象，描

写环境、渲染气氛，探索着琵琶与管弦乐队的和声、

织体纵横结合的表现形式。

铁梅唱腔“做人要做这样的人”。乐曲开始弱

起慢速较自由地，双簧管、单簧管奏旋律，琵琶间接

地四次演奏连续交换上行的和弦琶音后，铁梅唱

【西皮散板J，整段【散板】琵琶用了6个不同的四音

和弦琶音，进入中速【原板】时琵琶低八度和“三大

件”同奏旋律；当铁梅唱到“打败鬼子兵”时，琵琶用

大三和弦演奏前后半拍、后16分音符的节奏音型；

铁梅唱到“我想到，做事要做这样的事，做人要做这

样的人”时，琵琶演奏弱拍起的分解和弦；“爹爹挑

担有千斤重，铁梅你应该挑上八百斤”，琵琶小扫指

法演奏八分附点大三和弦加强了乐队的音量，急扫

拂指法演奏大三和弦延长音，音乐结束时琵琶用轮

指在高音区演奏渐弱的单音B、A、撑G、F。

李玉和唱腔“雄心壮志冲云天”。主题音乐用

了功能性和声，开始中速较自由，第4小节琵琶强拍

上滚奏大三和弦和乐队形成节奏性转换的重点，第

5小节第2拍和“三大件”进入旋律，这里琵琶不仅

兼配了乐队中的和弦效果又担任着和“三大件”结

合的旋律线条进行。第16小节至20小节琵琶快速

单扫和扫拂指法演奏大三和弦，加强了乐队的重音

分量．特别是“高音上的变化大和弦，突出表现了李

玉和大义凛然的正气和视死如归的精神。当奔腾

激越的快速音型进行到17小节时，减七和弦的出现

使色彩急剧变化预示了恐怖险恶的环境，为李玉和

的出场做了有力的烘托和铺垫④”。进入【二黄导

板】‘‘狱警传”时，琵琶连续的三和弦快速扫拂把音

乐推向高潮，然后在大段的过门中，琵琶由单音转

换为和弦，并伴随着渐快的节奏和点式重音；进入

【回龙】唱到“雄心壮志冲云天”时，琵琶和弦乐组、

木管组结合，琵琶铿锵有力的扫拂指法演奏连续的

4音和弦，使乐队声音层次分明，色彩纵横交织具有

很强的立体感。这一段高亢明亮的声乐与器乐的

结合渲染了舞台气氛，把李玉和对美好未来的畅想

和坚信革命必胜的心理刻画得淋漓尽致。

铁梅唱腔“仇恨人心要发芽”。过门第1小节

速度自由，第2小节琵琶连续四个I级、Ⅱ级、Ⅲ级、

Ⅳ级的和弦级进，紧接和弦扫拂再接3个三和弦快

速扫拂，集中表现了铁梅对敌人的仇恨情绪并具有

很强的战斗性。当铁梅唱【西皮导板】‘‘提起敌寇心

肺炸”后，乐队进入过门琵琶快速的单扫j和弦和

铜管声部合为一个织体层作为节奏，琵琶和铜管结

合加强了节奏的律动，铜管乐器的金属声和浑厚的

音色与琵琶扫弦音色的结合，使乐队音色得到很大

的改变，快速节奏的音乐既有力又急促，整体音响

紧张而不松散，把铁梅对日寇仇恨的情绪和坚决完

成先烈遗志的信念充分得表现了出来。

三、琵琶同“三大件”的关系

传统京剧乐队文场的主奏乐器由京胡、京二

胡、月琴、小三弦“四大件”组成，它们虽然有京剧的

独特风格特征，但京胡、月琴、小三弦为高音乐器，

音色显得单调尖噪。因此，《红灯记》乐队保留了传

统乐队的“三大件”，加人琵琶等民族乐器组成中西

混合乐队，作曲家力求从力度、明暗度、音色的厚度

等方面给“三大件”以支持。琵琶在唱腔伴奏中虽

不是主奏乐器，但它凭着乐器独特的音质同“三大

件”一起托腔，既完成了伴奏的职能，同时，更好地

完成了舞台音乐形象的塑造。

铁梅唱【西皮流水】‘‘都有一颗红亮的心”(见谱

例1、2)谱例1：

铁梅念自后琵琶比“三大件”低八度演奏中快

过门至唱腔“还要亲”琵琶声部停，当演员唱到“奥

妙”时琵琶加入4小节的长音用长轮技法演奏弱起

渐强的单音旋律F、A。琵琶声部的介人，拉宽了

“三大件”的音区。紧接着琵琶用小扫拂技法演奏

三和弦与弦乐组形成了混合音色，突出了“三大件”

的音色和这～段音型的颗粒性。谱例2：：：露嚣嚣鬻l’ 一一 Ⅳ _“㈣笋毋辱每随姑b鬯割
“猜出几分”至“红亮的心”，琵琶同“三大件”
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跟腔的同时强调了主音和弦的八度应用。这是一

段传统唱腔和现代语音结合的脍炙人口的新唱腔，

刻画了铁梅既天真活泼又善于思考问题的性格

李玉和唱【西皮二六】‘‘浑身是胆雄赳赳”(见谱

例3、4、5、6)谱例3：

琵琶演奏4音和弦，“三大件”和琵琶密疏之间

的2对1，4对1的节奏既突出“三大件”又突出了作

曲技法，琵琶在音区上和“三大件”形成了一个双八

度的关系。由于琵琶的四弦处于低音位置，所以使

“三犬件”尖噪的音色得到了软化。32小节琵琶弱

起渐强的4分音符滚奏和“三大件”16分音符的交

替，点线结合抓住了戏曲的伴奏特点。谱例4：

， 8
_

第一小节琵琶用滚演奏三和弦作为背景使“三

大件”音色具有更强的厚重感。谱例5：

琵琶担任独立的过门主奏。这里如果用月琴

演奏，音域比琵琶高八度，从音高和音色上并不能

与弦乐很好地融合，琵琶中音区优美的音色既有月

琴的颗粒感又能和弦乐音色融合在一起，填充了

“三大件”音区、音色上的不足。

谱例6：

从“小铁梅出门卖货”至“奶奶分忧愁”这一段，

琵琶在圆润饱满、通透明亮的中高音区上和“三大

件”同度演奏主旋律，更好地表现了李玉和临行时

的镇定沉着和他对党的忠诚、对家人的关心。

铁梅唱【二黄原板】、【快板】‘‘打不尽豺狼决不

下战场”(见谱例7)

，

“三大件”停两小节，琵琶和双簧管、小提琴跟

腔，抒情优美的音乐表现了铁梅对父亲的深厚感

情。【快板】‘‘我爹爹”至“英勇的共产党”、“红灯高

举”至“打不尽豺狼”，琵琶比“三大件”低八度演奏

旋律，富有颗粒感和弹性的音乐塑造了李铁梅同敌

人斗争到底的决心。

李玉和唱【二黄二六】‘‘党叫儿做一个刚强铁

汉”(见谱例8)
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这是参照【西皮二六】的板式而创造的新板式，

“三大件”跟腔琵琶强拍上用小扫演奏三和弦加强

重音，同时在节奏律动上和“三大件”形成对置，使

唱腔的透明度得到突出与加强，不同节奏节拍的交

错应用，增强了音乐刚健有力、一泻千里的气势。

铁梅唱【二黄快三眼】‘‘光辉照儿永向前”(见谱

例9)

琵琶和唱腔在一个旋律线条上，“三大件”作为

伴奏乐器起到了垫腔的作用，并且极富律动感。唱

腔中琵琶除几小节的独立伴奏形式外，其他均同

“三大件”一起作为主奏乐器跟腔，由于琵琶丰富的

技巧和多层次的音色变化，使它在这一段唱腔中处

于极其重要的位置。从这个例子上可以看出，琵琶

的特性决定了它在京剧乐队中所发挥的作用是其

它乐器取代不了的。

通过以上三个方面的分析研究：1．现代京剧

《红灯记》音乐的创作，在运用京剧乐器“三大件”的

同时，使琵琶音色、技巧、表现力的独特性得到了充

分的发挥，丰富了京剧音乐的伴奏，为琵琶在京剧

乐队中的发展，提供了新的机会和尝试。2．琵琶与

西洋乐器在音色、音量的有机结合上做出了有益的

尝试，为20世纪70年代后琵琶同西洋管弦乐队的

协作打下了基础。3．《红灯记》音乐产生在“艺术为

政治服务”的上个世纪60．年代中期至70年代初，这

个时期也正是琵琶独奏艺术作品较少的时期，琵琶

在京剧《红灯记》音乐中所处的地位，为后世琵琶音

乐创作提供了有益的借鉴。

现代京剧《红灯记》的音乐问世40年了，它在

音乐上的创新和探索对当今琵琶演奏仍是一个挑

战。《红灯记》音乐中琵琶演奏只是用了传统琵琶

左右手技巧，但是，如何使琵琶的传统技术得到充

分的拓展和淋漓尽致的体现，对于不同板式的唱

腔，琵琶怎样以乐器特有的音色和表现力，同“三大

件”默契配合、更好地起到承上启下、跟腔裹腔和增

强乐队伴奏层次等作用，应该成为琵琶教学、演奏

中要长期探索、研究和实践的课题。

注释：

①张泽伦：<京剧音乐的里程碑——论样板戏的音乐创作成就>。

北京：<人民音乐)，1998年第11期22页。’

(责任编辑李锋)
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