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论京剧唱腔创作的继承与发展
——兼谈京剧《樊姬夫人》唱腔写作

黧沈鹏飞 王志明

摘 要：本文结合京剧《樊姬夫人>的创作实践，从京剧唱腔创作的继承与发展的层面切入，着重论述

了以下三个方面的问题：即从发展的角度看京剧唱腔的程式化；京剧唱腔写作的“能动性”把握；程式

的兼容性、可塑性与可变性等方面的问题。
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近几十年来，北京、上海、天津以及全国许多省

市京剧院团相继推出了不少创新剧目，旨在推出新

人新戏和促进京剧改革的中国京剧节也已经连续

举办了四届。这些新剧目的产生，对于繁荣戏曲舞

台，推动京剧艺术的继承与发展，满足戏迷观众的

精神需求和娱乐生活，都取得了很好的作用和效

果。如何使京剧艺术这一古老传统的艺术形式在

今天焕发出更奇异的风采、更绚丽的光芒。这是几

代京剧人孜孜以求的目标，尤其是中青年京剧工作

者为之努力探索、奋斗的目标。本人拟结合实践就

京剧唱腔的创作如何正确认识继承与创新发展的

关系、如何认识程式化、如何拓展创新领域等方面

作一探讨。不当之处，承蒙赐教。

一、从发展的角度看京剧唱腔的程式化

戏曲，戏为内容，曲为形式，形式为内容服务，二

者不可缺一。离开了曲(包括唱腔、曲牌、情景音乐

和打击乐)戏就不复存在。“曲”在戏曲中的作用可

见一斑。

京剧在戏曲“大家族”的地位是显而易见的。

二百多年来积累了丰厚的剧目，同时也造就了众多

的艺术家。这些艺术家通过他们的舞台实践，也培

养和造就了一批又一批的戏迷观众。而京剧唱腔

对戏迷观众的影响是至关重要的。以至于人们一

提起梅兰芳，就会想起《霸王别姬》中的【南梆子】、

<贵妃醉酒》中的【四平调】；一提起马连良，就会想

起《借东风》中的成套二黄唱腔“习天书⋯⋯”等等。

由此可见，这些经典唱腔留在戏曲观众心中的印记

是根深蒂固的。’

不可否认，这些程式化的唱腔在“由唱到戏”、

“由戏到人”以及在艺术欣赏情感中所起到的作用。

正是程式化的“外部”概念造就了京剧唱腔的艺术

风格和特色，这也是一代代京剧艺术家历经无数舞

台实践和探索留给后人的宝贵财富。

在中国特定的社会环境与氛围中，确实存在着

京剧的程式化与欣赏者之间建立的默契的稳定性。

也称欣赏惯性，这是程式化的唱腔得到认同的缘

故。但同时从京剧发展的角度来看，欣赏默契的稳

定性也应当在创作与欣赏双方的持续要求中逐渐

发生变化，甚至积小变而成大变。真正好的艺术，应

该是创作者以不断的创新引导着欣赏活动，以达到

新的默契的建立。

京剧大师梅兰芳与程砚秋，都是王瑶卿先生的

弟子，但他们在艺术发展的道路上，根据自身的条

件，扬长避短、积极探索求新。他们的唱腔从旋法特

点、风格韵味到伴奏手法、过门样式不尽相同，梅韵

程腔各成一派、皆成大家。程、梅的艺术离不开创

新，他们创造和积累的大量剧目向人们揭示了创造

革新是艺术进化的生命源这一艺术发展规律。

从张(君秋)派委婉华丽、情感动人的唱腔中。

我们可以清晰地感觉到，与前辈唱腔相比，张派唱

腔更是具有一种深层次的创新因素与审美情趣。

作者简介：沈鹏飞．中国戏曲学院音乐系教师．二级作曲；王志明．北京市艺术研究院，二级作曲。
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张派唱腔对人物性格的挖掘与表述细致入微、张弛

有度，对待程式化的唱腔语言做到了“不变中求变，

变化中求不变”，可以说张派唱腔给我们展示了精

雕求美、创新发展的艺术本质。

文革中的“样板戏”，可以说是积小变而成大变

的典范，它对于传统唱腔的程式化的发展创新可以

说是全方位的。从板式结构的变化、旋法的出新、主

题音乐的融入、和声配器及管弦乐队加入带来的立

体思维、创新板式的出现、总体布局等等方面，都给

人耳目一新的感觉，至今仍受到广大戏迷的喜爱和

传唱。今天我们除了对“样板戏”现象进行观照与

反思外，还应对“样板戏”的艺术价值给予充分的认

识与认同。不能否认“人民记忆”这一“意识的历史

运动”(福柯语)的存在。因为艺术价值的本质核心

是一种具有延续性、成熟性的概念。“样板戏”在音

乐口昌腔上的艺术成就为京剧艺术的发展书写了浓

重的一笔。

由此可见，京剧唱腔的程式是在发展、变化中

完善的，也是在变化中存在的。对待程式，我们今天

无论是从教学的角度，还是从创作的角度来看，首

先都要把京剧唱腔的程式化特点吃深吃透。只有

这样，才有了创新求变的基础，也就是我们常讲的

“知觉”。在实际创作中要很好地将创作者内心的

感觉与外部概念的“知觉”完美地结合，才能创作出

紧扣时代脉搏，不失传统又张扬个性的作品来。

二、京剧唱腔写作的“能动性”把握

之所以将“能动性”作为一个专题论述，我们认

为“能动性”对于创作者写腔具有非常重要的意义。

一段好的唱腔是发自创作者内心对人物情感、唱词

内涵和剧情发展层次的理解与释放。这里的“能”

包含对本剧种特色语言(程式)的把握，“动”则包含

创作思维、内心感悟、创新意识所带来的整体把握

与突破。只有将二者完美地结合，才能写出真正意

义的好腔，而不仅仅表现在“腔顺”上。也就是说唱

腔写作既要有感而发，又要不离本体。

京剧唱腔的写作和其他艺术类型(如歌曲、器

乐曲)的创作一样，具有相通的地方，即都是通过旋

律的组织、运动塑造具有一定思想感情内容和审美

意义的艺术形象。所不同的是京剧唱腔的写作要

受到程式化的“制约”，也就是说在能动性的把握上

更要通过唱腔尽善尽美地表现唱词或剧本所赋予

的内涵，才能创造出符合真情实感又具有剧种特点

的作品。

京剧唱腔是京剧艺术的核心，人物情感的表

．1 1 2．

述、人物性格的刻画、剧情的发展很大程度都要依

靠唱腔来表现。纵观近几十年的京剧舞台，就京剧

唱腔创作而言，主要有三种类型：

第一种：装词型。

这种类型的唱腔写作，以传统唱腔的基本样式

为主，从板式结构、旋法特点、分句、落音和拖腔上都

没有脱离京剧程式化语言的模式，只是在个别字、

词的声调旋律上有些变化，以达到不倒字。这种手

法写出的唱腔往往使人一听便有似曾相识的感觉。

但凡对京剧唱腔规律较为熟知的人(如乐师、演员

等)，往往都可依此方法“出口成腔”，此种创作方法

也可称之为“套腔”。

第二种：结合型。

此种类型的创作方法将传统的程式性与创新

元素结合在～起，也就是说还是以传统程式化特点

为基本骨架，但在唱腔结构、节奏处理和旋法变化

方面有所变化出新。创作者根据对唱词、剧本和人

物的理解，在以上几个方面都会有出新，有时也会

融入其他的音乐元素(如民歌、曲艺等)，给人的感

觉是“老中有新”。

第三种：创新型。

此种类型的唱腔创作在板式结构、节奏处理、

调式调性、旋法表现上与传统样式相比有较大的变

化，在情感的催化下有时会有较大的突破。如创新

板式、立体化思维带来的织体性很强的过门等。处

理得当的话，还是能保持京剧唱腔的基本特点，此

种唱腔往往会给人耳目一新的感觉。

第一种类型的唱腔，对于一些形成听觉习惯的

老戏迷观众来说，听着顺耳，较易接受，但缺乏个性

化特点。第二种类型的唱腔新老结合、老中有新，观

众也较容易接受。但在充分挖掘创作者内心感受、

调动各种创作手段上还显欠缺。第三种创新型的

唱腔应该说是在创作者情感火花的催动下，达到一

种深层次的创作状态下写出的。在这种状态下，创

作者调动了各种音乐手段，使唱腔丰满、细腻、准确

地表现出人物情感和唱词、剧情的要求。“新成

分”、“新元素”的加入、融合，使唱腔给人一种全新

的感觉(如《海港>中的“细读了全会公报”、(龙江

颂》中“公字闸”等唱段)。创新型的唱腔，观众演员

往往需要一定的适应过程。但真正好的唱腔，观众

和演员也会认同的。

从近几十年大量的创新剧目的唱腔写作来看，

往往因人而异、因戏而异。有的会侧重某一种类型，

也有的创作在一出戏中几种类型交叉使用。但不

管如何，我们透过唱腔本身，是可以感受到创作者
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在创作上的能动性努力程度的。

不可否认，以上三种类型从技术层面上和创新

力度上是递增的。仅仅满足于第一种类型，满足于

腔顺是不够的。感人的唱腔首先要感动自己，好的

唱腔必然是创作者感性思维与理性思维的完美结

合。时下不少新创剧目的唱腔音乐平庸乏味，自然

有其本身功力和情感注入不够的问题，但缺乏对艺

术个性的追求和主观能动性的把握不能不说是另

一主要原因。而历史上所有成功的唱腔创新成果

无不是突破程式共性的限制，着力刻画艺术个性和

勇于探索的成果，今天的专业京剧作曲在这点上应

有清醒的认识。

三、程式的兼容性、可塑性与可变性

京剧唱腔的程式性作为一种“外部概念”，是反

映剧种特色和刻画人物形象的艺术手段。这些手

段经过历史的锤炼而显得尤为精彩和具有高度的

概括性，并赋有很高的艺术内涵。作为京剧作曲者

首先要掌握好京剧唱腔程式化的基本规律。有了

好的基础，在创作中才能够“进出自由”、得心应手；

也才有了突破程式框架、彰显艺术个性的根基。

京剧唱腔音乐的程式性主要从以下几个方面

反映：

a．三大主要声腔(【西皮】、【二黄】和【反二

黄】)系统的划定；

b．唱腔板式划分及不同的表现规范；

c．严格和严谨的句式结构特点；

d．旋法、落音以及过门、垫头的特定模式；

O．调式、调性的一般规律(依行当的不同而不

同)；

f．流派唱腔的特点和一般规律；

g．其它。

以上几个方面的有机结合构成了京剧唱腔的

普遍规律和艺术规范，也构成了京剧唱腔的程式化

特点。回过头来看近几十年的唱腔创作，使我们或

多或少、或强或弱地感受到创作者求新求变的痕

迹。作曲者在寻求一种对待程式“坚冰”的突破，成

功的例子不胜枚举。从大量的作品中我们感到程

式在唱腔中的约束作用是不一样的。程式化强的

作品在创新方面是弱化的；反之，程式化弱的作品

在创新方面又是强的。这种创新元素与旧有程式

并存的现象，从另一个角度说明京剧唱腔的程式化

具有很强的兼容性、可塑性与可变性。

京剧唱腔程式的兼容性体现在创作中是显而

易见的，如在唱腔中的分句行腔、过门或拖腔中加

入创新成分，但在句式结构、落音等方面还保持原

有的程式化特点。旋法的变化给人的感觉是又有

新意、又不失传统。此种方法在创作中运用较多，在

“样板戏”和许多戏中将主题音乐或特性乐句在唱

腔旋律中的融入，都是此种方法。如运用得当的话，

可很好地丰富唱腔的表现力。在湖北京剧院创作

演出的京剧《樊姬夫人》(作曲沈鹏飞、谢振强)中，

我们为樊姬夫人设计的特性音调在拖腔中多次出

现，既突出了人物性格特点，又与唱腔的程式化特

点很好的结合。

(例)樊姬夫人的特性音调：

6 2 2 l 6 6 5． 1 6．1 6 5 2 3 5 ． 0一=l—l一=l ¨

有的创作还运用了“一曲贯穿”的手法，即一段

旋律(往往是具有地域风格或个性特点)反复出现

在剧中，起到渲染、强化和承上启下的作用。“一曲

贯穿”的旋律往往与京剧唱腔的程式性完全不同，

但在整出戏中所体现出来的对比因素往往是传统

程式的唱腔、曲牌所不能达到的，在观众群中也能

够得到认同。我们在《樊姬夫人》一剧中也作了尝

试，效果很好。

《樊姬夫人》一戏以楚晋交战为背景，描写樊姬

夫人奉旨征粮、大义灭亲、惩办贪佞、胸怀坦荡的故

事。该戏的地域特点明确，我们根据湖北方言特点，

设计了一段一曲多词、湖北民歌风格的伴唱曲《鬼

偷粮》。这段伴唱根据剧情的发展多次出现，既连

接了剧情，又很好地将楚国百姓愤懑、压抑的情绪

体现了出来。

(例)《鬼偷粮》：

6塑I鱼I·l3丝l三3·16选IQ r·
鬼偷 榷哟． 鬼 征 粮哟． 鬼吃 饱哟

3 1 1 6．1 (略)
l—

人 饥 荒 哟。

另外，在板式结构中的变化对比、节奏形态的

出新，以及和声配器等作曲手法带来的立体化思维

所产生的对原有程式性的冲击、变化和运用，都体

现了京剧唱腔兼容性的特点。而正是由于它的兼

容性，使得京剧唱腔得以不断出新、丰富多彩。

京剧唱腔结构、旋法特点在一定的条件下(如

情感催化、特定情景等)，也是可以变化的。这种变

化往往是传统程式所不能涵盖的，这时新的程式就

出现了；这就是我们所说的程式的可塑性与可变

性，这一点在不少剧目中都可见到。如创新板式的

出现(【三拍子原板】、【西皮宽板】等)、四句头的唱

腔、结构形态的对比错位等。新的形式的出现，拓宽

·11 3·
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了原有程式表现的手段，丰富了程式性的内容，使

程式化语言的表现力度、广度增强。无疑对推动京

剧唱腔的发展是有益处的。

在《樊姬夫人>一剧中，樊姬夫人在贪官季申府

中见到自己的哥哥与贪官一起花天酒地的情景，不

由怒火填膺、悲愤难忍。这里剧作者为樊姬设计了

一段唱词——“心火燃”。在创作此段唱腔时，我们

做了一些创新尝试。

整段唱腔节奏形态是紧——慢——紧，板式上

用的是【西皮宽板】——【西皮顶板三眼】——【快二

六】——【快板】。这里的【顶板三眼】改变了原有

【西皮原板、三眼】类唱腔眼上起唱的规律，而改为

板上起唱，并结合了娃娃调唱腔的旋法特点。这一

改变使得整个过门形态、旋法特点和结构句法状态

都起了变化。创作中我们是有感而发的，感觉原有

的唱腔程式不足以表现此刻人物内心沉思、愤怒的

心境。

·114·

(例)

(■直■t-：11’

(略)(矗i 6543)5 2p3 5一I 3—04—3-4—34矾32．(2“3I(略)(盟一12． 一l 一一J12·也盟I才 翔 |

塑坐掣纠I 5丑2 1坌6 2 1 I皿旦丝l
3)3亟I碰堑堑必I 6亘7 i匦7．'26 5"I叠5．u型I
怀馈 ’●． 。才 。啊 白
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事实证明京剧的兼容性、可塑性与可变性为我

们提供了创新与揭示情感内在因素的空间，创作者

在实践中，在情感的催化下，既要立足传统，又要敢

于创新。既要做到成熟于心而露于形，又要适应时

代要求张扬个性。京剧经过漫长变革衍化才达到

鼎盛，传统经典可以承载现代人的情感思想。只有

在保持其“灵魂不散”的前提下坚持创新发展，不断

添加新的营养元素，才能焕发其鲜活健旺的艺术生

命力。
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