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关于《b算子·咏梅》
京剧曲调唱段的创作

磁孙玄龄

摘 要：京剧曲调的毛主席<卜算子-咏梅》唱段是作者40多年前创作的。作者对《卜算子·咏梅>

创作的时代背景和创作过程，以及<卜算子·咏梅》被演唱和流传开来的情况作了仔细地叙述。同

时，对《卜算子·咏梅>曲谱的版本及音乐特点等作了详尽的说明与分析。在此基础上，作者对戏曲

音乐的特性和今后的发展方向也提出了自己和见解。

关键词：京剧创腔 <卜算子·咏梅> 曲调结构

前言

“三十八年过去，弹指一挥间。”这是毛主席写

在《水调歌头·重上井冈山》词中的句子。

为毛主席《卜算子·咏梅》谱曲的京剧唱段写

在1966年的年底，至今已经是42年了。时间之快，

确是弹指一挥间，使人感慨!但是，过了这么长的时

间，大家还没忘记它，京剧演员在唱，歌唱演员也在

唱，人们还喜欢听，因特网上的点击率也不低。在这

里，我谢谢喜欢这个作品的听众，谢谢演唱这个作

品的演员和京剧音乐的爱好者们。

这个作品(以下均简称为《咏梅》)，受到了大家

的喜爱，也荣幸地得到了专家们的承认和鼓励。在

1993年人民音乐出版社出版的《毛泽东诗词唱段精

选》中，收入了《咏梅》这个唱段并被放在卷首。刘

吉典先生在此书的前言中，针对被收入的作品总的

指出：

在不少作品中，曲作者都很注意字词的声

韵、曲情的处理和对毛主席诗词内容的气质、

内涵的深入探索。对全段作品的感情层次和

节奏、板式、调性色彩等如何布局也都很讲究。

其做法和创作成就若从戏曲、曲艺音乐的发展

来讲。则具有积极的指导意义和开拓精神。Ⅲ

作为这本书的主要作品之一，能得到这样的评

价，感到很荣幸。很多听众对《咏梅》也给予了不少

作者筒介：孙玄龄，日本丽泽大学教授。

称赞的话语。在为这首词谱曲的众多乐曲中，《咏

梅》得到了独钟，在一些纪念活动和节日联欢时，特

别是在一些重要的公益演}n场合中，这个唱段经常

被演唱。本文写作之际，正值08年的正月，在全体

中央领导人出席的元宵节晚会上，《咏梅》又被演唱

了。对此，我都非常感动和感谢。

关于《咏梅》的创作，知道的人不多，为了使大

家能更了解这个作品，我想应该介绍一下。而且，目

前对这个作品的改编、改作也多了起来，介绍也有

正名的意思，希望改编者们能保持它的原貌。幸好。

我还能记得当时的写作情况和一些关联的事情。也

有一些自己的感想，在这里一起写出，给研究京剧

音乐的人们提供些参考资料。

但是，写作究竟是过去了40多年，往事渐渐如

烟，介绍起来难免会有纰漏。因此，在这里首先想要

说明的是：以下文中，可能会有一些记忆上的误差。

对此，敬希知情者予以更正。

(一)关于《咏梅》的创作情况

在《中国京剧艺术网》上，有一位名为“老于头”

的人对《咏梅》有这样的留言：

记得大概在六十年代老中国戏曲学校有

一乐队青年教师名孙玄龄作曲，杨柳青操琴。

李维康演唱，这始是原创了。此后遂渐流传到

全国各地．几十年长唱不衰。lz)
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知道《咏梅》作曲和演唱的人还是有的，但知道

录音时是杨柳青操琴的人，却是很少。所以，这是很

难得的一段记述。从颇有风格的行文来看，这位老

于头大概是我们中国戏曲学校上世纪60年代的同

学．而且，很可能是对当时录音情况很熟悉的一位

小师弟了。

情况确是如此。但是，介绍过于简单，只说了

《咏梅》录音时的情况。看来，仔细地再说一下还是

有必要的。

l-《咏梅》创作时的环境

这个唱段创作于文化大革命的初期，创作的动

机非常简单：一是那时没的可唱．必须自己想办法，

找些可以唱的段子；二是对这首词我很喜欢，早就

有把它唱出来的想法。

1966年6月开始的文化大革命，像涌来的海

啸，劈头而来，无可阻挡；一切被冲击、被摧毁，懵懂

之中，停止了正常的活动。和社会上一样，学校里成

立了两个对立的大的组织，还有些零星的战斗小

组。教学当然是停止了，不但如此，大约有两、三个

月，基本上听不到了歌唱和琴声。

不知从何时起，逐渐地又开始唱了起来。所谓

的唱，就是有些演唱活动在这些组织的庇护下又恢

复起来了。大戏唱不了，就清唱，小型的几个人清

唱。这些清唱活动在社会上各个组织的成立会、庆

功会、誓师大会等等场合中。唱的内容只是《红灯

记》、《沙家浜》、《智取威虎山》这几出戏的唱段，另

外，再加上几段毛主席语录唱腔，连革命歌曲也进

入我们戏曲学校宣传小分队的演出中了。

1966年11月，我们步行长征去了。我们的长

征小队有十几个人，五个青年教师：曹宝荣、杨凌云、

张关正、吕炯光和我；学生有李维康、李树萍、林燕、

张竞红(她带着她的小弟弟张乃涵)、黄乃强、曲守

森、张忠义。虽然人不多，但是在演出上很活跃，我

们唱歌、跳舞带唱戏，一路上倒也愉快。本来想去延

安，但走到了山西的灵丘县以后，就被叫了回来。回

来以后已经到了年底，学校里冷冷清清，人们都是

各顾各的，进到了自己的小天地里。我记得，有些大

的房间被学生用草垫子分隔成了几个小屋子，进去

找人还要转几个弯。除了劳改队还没有自由以外，

其他人除了政治学习，也就处于无所事事的状态

中。偶尔有机会演一下的话，还是那几段，没有新的

可唱。

《咏梅》，就是产生在这样的环境之下。在那

时，我有了自己写一些唱段的想法。

在电视上曾看到过一次对绘画名人的采访节

目，画家的名字已经不记得了，但还记得他谈到了
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关于文革中在工厂劳动的事情和绘画创作的关系。

他的话里，有下面的内容：

在开放的环境下，人们会有创作的欲望．

创作出好的作品来，这是大家都知道的事。但

是，在逆境和严酷的环境中。人们也会想办法，

能创作出自己喜爱的作品，也需要娱乐和艺

术。③

经过文革的人。一定对以上的话能有很深的感

受。事实也是这样，即使在那时，人们也并没有丧失

了对艺术的追求和欣赏。我们就遇见过这样一件

事：1967年，学校曾组织师生去京郊四季青公社的

香山大队参加夏收劳动，休息时，我们去香山玩。天

气很热，也走累了，经过一座小的、四面通风的碑亭，

里边挺凉爽。李维康、李树萍、林燕几个人就坐在了

里边，坐着坐着，她们就唱了起来，越唱越上瘾，最后

唱的是现代戏《黛诺》里“山风吹来一阵阵”那一段。

唱腔虽然游离了那时的社会环境，不是那些样板

戏，但刚唱完，忽然一阵掌声响了起来，几个女游人

向我们围了过来，对我们说：“你们唱得真好，太好

听了!我们一直在这儿听呢，再唱一段吧!”她们哪

里知道，那些唱段是当时不能唱的。我们赶快离开

了那里。对此，当时就很有感触，所以到现在还记

得。

《咏梅》并没有被谁下命令去写，也没有人对它

进行指导，更不是为了参加什么活动去写的。正如

上面所引话中所说的那样，它是在那样的环境中自

己生长起来的，是一个符合当时人们需要的作品。

想起来，它能长久地受到欢迎，能有很强的生命力，

这也应该是原因之一了。

另外，前文说过《咏梅》创作的动机，除了没的

唱、需要自己写这个客观原因之外，还有一个重要

原因，那就是我很喜欢毛主席这首词，很早就有把

它唱出来的想法。

词是一个唱段成立的根本。毛主席《b算子·

．咏梅》一词，从文学性、艺术性到它所包含的深刻的

哲学意义，都是可以大书特书的，对它的评论和介

绍文章颇多，由于本文主要讲唱段的音乐。对此便

省略了。但要指出，这是绝对值得我们去歌唱，也应

当去歌唱的一首词。这首词的伟大，也是这个唱段

能得到成功和能被流传下来的最根本的原因。此

处虽省略了对词的介绍和分析，但这是绝不能否认

的。

2．《咏梅》写作的具体过程和被演唱

记忆是很奇妙的，《咏梅》的写作，我至今还能

记得很清楚。这个唱段写作酝酿的期间比较长，但
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实际落实写到谱面上的时间，用的却很短，而且是

马上就被唱了出来。写谱时的情况，在记忆中还很

清晰： ．

一天傍晚，李维康到我们的房间来聊天，闲聊

之间，我就说起关于《咏梅》的事情来了。我把已有

的构想说了，又把曲调唱给她听，她很有兴趣，听后

就学着唱。接着，我又拉琴给她伴奏，听着她的唱，

又做了些修改。经过长时间酝酿的结果，就样立刻

被唱了出来，曲调也写到了谱面上。过程就这么简

单。时间相当短，以致于现在想起来都有些不可思

议了。

唱段不长，李维康很快就唱熟了。当时，我抄了

一份谱子给她，她立刻就到隔壁的房间里唱给我们

同一个宣传队的林燕、李树萍她们去听了。我还记

得，唱的和听的人都是挺兴奋和高兴的样子。

没过几天，在戏校排演场的舞台上，我们演出

小分队就开始唱了。有了个新唱段，又是我们自己

的创作的，还挺顺耳、好学，所以，又没过多久，在戏

校就传开了，学生们好像都会唱了。

在我的记忆中，这是1966年底到1967年年初

之间的事情。

3．《咏梅》的录音和被传播

1967年的春节快到了，中央广播电台文艺部的

人打电话到了学校，询问有什么节目可以录音。接

电话的是东方红公社的一位同学，他回答说我们有

一首《咏梅》。于是，录音的事情就决定了。好像是

李朝阳同学找到我，说了这件事，又叫了一些人，组

织了个乐队。

录音需要有人负责组织，还要监听把关，这自

然是由我来做了。我不能拉琴，胡琴就叫杨柳青同

学拉。录音之前，我还请他根据乐队人员的情况写

了个简单的伴奏谱，好像还排练了一下。录音时，杨

柳青拉琴，我在录音机房里监听。好像只录了两遍，

录得很顺利。当时，打鼓的王志范同学问我：“最后

结束怎么办，要不要来一锣?”我说：“什么也不用，

干收!”所以，这段唱腔也是前无锣鼓开、后无锣鼓

收的一段京剧唱段。

以上，即是那位老于头所说的“孙玄龄作曲，杨

柳青操琴，李维康演唱”的情况。

录音之后，也没再去过问。日子还是依旧那么

挨着过，谁也不知以后会怎么样。运动开始时的喧

嚣早已过去，校园里平静了下来。春节到了，也没有

什么过年的气氛。

突然，在1967年2月里的一天晚上，学校里宣

传的大喇叭响了起来，管广播的同学把音量开的很

大，像是在故意唤起人们注意似的。传来的不是当

时经常听到的“最高指示”和社论，而是李维康歌唱

的声音。“风雨送春归，飞雪迎春到”的唱腔回荡在

寂静、空旷的校园和它的四周。我们录的《咏梅》被

中央台向全国广播了!

广播的力量是厉害!特别是在那时，有限的文

艺节目被反复地放送着，无形地在加深着人们的印

象。《咏梅》马上大范围地被传播开了，唱《咏梅》的

就远远不只是我们中国戏曲学校的学生了。想想

也是，在那种连空气都显得沉重和凝滞的气氛中，

出现了一个新鲜的唱段，怎么能不受注意呢?

由于受到了欢迎，记得《人民日报》上也登载了

《咏梅》的曲谱。不过，报社可能是到中国京剧院去

寻找的，所以，在登载出来的乐谱上，曲作者写的是

中国京剧院。这下子，小将们不干了，打电话到京剧

院兴师质问，说：是你们谁作的?这件事，是京剧科

的同学郭大宇和我说的。为此，刘吉典先生在回家

的路上遇见我时，还特地向我表示了道歉。当然，我

说这没关系，没有什么。刘吉典先生是我们的长辈。

艺术上是我们的表率，为人忠厚、谨慎，在那个时候

就能表示尊重一个青年的创作，实在是令人敬佩!

当时，标明编曲或创作者在京剧界是极少有的事

情，《咏梅》也是这样，一直写的是中国戏曲学校创

作。在1968年的油印曲谱上，还是如此。至于为什

么会写上了我作曲呢?简短地说来，首次出现我的

名字是在殷承宗的钢琴伴奏谱上，从那以后。才逐

渐传开的。

在当时，写了、唱了、广播了、传开了，也就是高

兴了一下而已，没有什么特别的感觉，而我现在还

能记得这些琐碎之事，可说是鬼使神差了吧。

(二)《咏梅》创作的基础、酝酿以及受到的启发

和影响

《咏梅》虽然写到谱面用的时间很短，但是，谈

起创作所需要的基础及创作的酝酿等等，就不那么

简单了，话要更长一些。可以分为以下的几点来介

绍：

1．传统的积累与唱腔写作的经验

只有愿望，没有创作的基础，恐怕也写不出来

《咏梅》这个唱段的。对我来说，基础可以主要分为

．两个方面，一个是传统的积累，一个是创作唱腔的

经验。

(1)在戏曲学校的学习期间打下了坚实的传统

基础

我是1956年进入中国戏曲学校音乐科学习的。

我们这届学生，正赶上中国戏曲学校教学最正规的
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几年，而且，教学中受到的干扰不多。从1950年代

初建校起，经过了前几届教学的探索，已经有了正

式的教学计划和学习课程。我们不但学的正规，扎

扎实实，而且通过伴奏接触了大量的传统戏。我曾

经按照《京剧剧目初探》一书所列的剧目统计了一

下。我们音56班在校学习期间学过的和伴奏过的戏

(包括以吹、打、弹、拉各种乐器伴奏的)，仅在这本

书所列的剧目中，就有大大小小200多出，这还没包

括现代戏和新编的戏。我们学习时要先会唱，然后

才能动乐器。学的内容不分生旦，不分流派，是全方

面的学习，给我们打下了坚实的传统戏基础。我们

这一班的同学，毕业后无论是留校任教的还是分配

到剧团进行伴奏的，都在工作岗位上担负了重任，

作出了贡献。在创腔方面，我们同班同学万瑞兴，创

作程派唱腔很有成就；在京剧音乐教学、整理和研

究上，我们同班的曹宝荣、杨凌云、许瑾忠等不少人

都有突出的成绩和著作。④

在《咏梅》这段唱腔中，运用唱腔能比较顺畅、

流利和自然，就不能不提在戏曲学校学习期间所打

下的传统戏的坚实基础了。

除了专业课以外，学校对文化课也很重视，在

优秀的文化课教师指导下的学习，使我们能对诗词

等文学作品有较深的理解。戏校的老人们也许还

记得，每逢节庆日等时候，学校里往往张贴展览着

老师、学生们的书画作品，有的作品还是书写者自

己写作的诗词。对文化修养的高度重视，在我们理

解和诠释文学作品时当然会有很大帮助的。

有和没有以上所说坚实的传统基础和文化艺

术的薰陶，是完全不同的，这些的确是《咏梅》的创

作基础。应该说，《咏梅》也是我们中国戏曲学校基

础教育的一个成果。

(2)在创腔方面的经验

从总的方面来看，在上世纪60年代以后出现的

大量现代戏，使我们那一代人在突破传统及创新的

方面，具有了一定的经验。

1964年以后，现代戏在戏校的教学中基本上已

经占了主流，两套马车(传统戏和现代戏并举)逐渐

偏向于现代戏为主了。当时出现在舞台上的现代

戏剧目，差不多都进入了戏校的教学，老师们边学

边教。除了几个原本就是京剧的如《审椅子>、<六

号门》、<红色少年>、《：草原小姊妹》等剧目以外，还

有不少原本是地方戏的剧目，需要改编成京剧才能

进入课堂。比如湖南花鼓戏的《打铜锣>、河南曲剧

的《游乡》等等。改编时都得由自己创作唱腔和伴

奏音乐。我还记得，我参加创作唱腔及音乐的戏有
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<让马》等小戏，也还参加过创作《焦玉禄》等较大的

戏。那时，各种宣传活动也多，创作个小唱段的机会

不少。这种创作习惯一直继续到了文化大革命中。

前文曾提到1966年我们曾去步行长征，当走到河

北、山西交界的涞源县时，正逢县里开大会，我们几

个人风风光光地演了一场。又唱又跳，在现场还编

了～段“锣鼓响，举红旗，涞源今日逢大喜。”一是张

关正作词、我写腔、李维康唱的。我想，到现在他们

也许还记得这几句。

另外，文革初期出现了《毛主席语录歌》之后，

各种音乐形式都效仿着做了起来，成了一时的风

潮。京剧音乐也参入到了这个行列，我们很多人都

写过。现在来看，虽是不可思议，甚至荒唐，但从研

究的角度来看的话，这却是对戏曲音乐的一次很大

的冲击。以前，一段滚唱、一段汉调，已被认为是很

有突破，也能给人一新的感觉。可是，谁能想得到白

话的文章也能成为京剧唱段呢?

当时，中国戏曲学校也有一些不错的唱段，有

一首《革命不是请客吃饭》谱写得相当精彩，是花脸

的唱段。如果我的记忆是正确的话，是当时音乐科

六年级的李权同学写的。在我们小分队演出时，张

关正的演唱加上他的夸张表演，效果相当好，可谓

一绝。每次都是掌声如雷!既然白话文都可以谱曲

了，那么，谱写长短句的诗词也应该不难了。铆

现代戏创腔的创作经验和京剧界在思想上对

唱腔格律的突破，也都可以说是《咏梅》创作的基

础。

2．创作受到的启发和影响

《咏梅》创作的酝酿期比较长，其中，受到了以

下各方面的启发和影响。

(1)受到合唱作品的启发

大约在1965年，我在电台广播中听过一个有京

剧味道的合唱，内容就是毛主席的<卜算子·咏

梅》。依稀地记得好像是东北地区的作品，也许是

沈阳音乐学院的作品。但是，作为一个京剧音乐工

作者来说，我听后不大满意，因为它只是开始时用

了点京剧曲调，但在合唱展开后就走得很远了，缺

少统一的风格。从那时起，我就有了创作一个京剧

唱段的想法。这是《咏梅》写作受到的第一个直接

启发。同时也想说明，用京剧曲调写毛主席诗词的

还有另一个首创者。不过很遗憾，我不知道更仔细

的情况了，只有一个残留的印象。

(2)受到了曲艺作品的启发。

文革之前，在戏曲中很少有唱毛主席诗词的作

品。根据《毛泽东诗词唱段精选>一书中的介绍，湘

 万方数据



第29卷第4期 孙玄龄：关于《卜算子·咏梅》京剧曲调唱段的创作

剧的《沁园春·雪》一曲，是在1962年创作的并歌

唱给毛泽东本人听过。遗憾的是不大被外人所知，

也没流传开。在上世纪60年代的戏曲及曲艺中，与

毛主席诗词有关的作品，出名的只有曲艺的两个唱

段。一个是赵开生写的评弹《蝶恋花·赠李淑一》，

那是一个很有影响的作品，当时就被上海交响乐团

改编成了大合口昌。另一段是京韵大鼓的唱段，韵味

十足，也很不错，那就是骆玉笙演唱的《七律·长

征》。不过，除了喜欢曲艺的一些人之外，知道的人

不多。这两个唱段，都有唱片。

曲艺能够唱诗词，是有它的原因的。说唱音乐

中，有单曲、开篇等形式，音乐结构完整。不需要剧情

的陪衬就能演唱一个完整的段落。特别是评弹的

开篇，唱词已接近诗词。在那时人们的观念中，京剧

唱长短句的词很难，而且，它的音乐是剧中的唱段。

不是独立的。可是，我当时想，既然曲艺行，京剧也

应该可以。

受到曲艺音乐表现主席诗词成功的启发，自己

也有了创作的愿望，可说是创作这个唱段第二个直

接的影响了。

(3)受到其它音乐形式的影响

除了上述之外，我个人的一些经历，也在创作

上有些体现。因为，除了在学校接受的传统京剧音

乐教育外，我还曾有机会受到过一些民族音乐和西

洋音乐的薰陶。

在文化大革命之前，我参加过一个文化部组织

的农村文化工作队，历时半年多。这个工作队由文

化部的部属单位组成，在那里，我接触了不少京剧

以外的文艺界人士，特别是中央音乐学院和电影乐

团等处来的艺术家们，对我的帮助很大。他们是水

平很高的西洋音乐家和民族音乐家，和他们在一起

的一段时间，使我接触了京剧之外的很多音乐形

式，包括中国和外国的。从文化工作队回来之后，我

开始学一些西洋音乐，也开始学钢琴了，特别是对

歌曲的接触和学习比较多。这一点，对我也是有很

大的影响。因此，《咏梅》这段唱腔具有着稍不同于

一般京剧唱段的地方。从结构上来看，虽仍使用的

是板式连接，但这么小的一个唱段，能有独立、完整

的感觉，就稍有些接近艺术歌曲的结构和表现了。

我想，《咏梅》被改编为独唱与合唱的交响作品时能

显得很自然，并且，它能被歌唱演员一直演唱，甚至

被一些音乐院校列为民族声乐教材，也有上述的原

因吧。

不过，现在看到把<咏梅》称为戏歌的多了起

来。戏歌的概念到底是什么，我还不大清楚。对此，

我想如果戏歌可分为流行戏歌和艺术戏歌的话，

《咏梅》应该是艺术性的戏歌，它不能伴以活泼的流

行节奏，也热闹不起来。我依旧认为，它是诠释主席

诗词意境的一首经过严密构思的京剧唱段。

(4)来自演唱者的影响

创腔的人，都会有一个同样的体会，那就是和

唱腔在一起的总是有一个具体演员的演唱存在。

咏梅的创作，也有个具体的唱者存在，她就是李维

康。

在文革前李维康还是学生时，我曾给她伴奏

过，但是不多，和她也不熟。文革初期，我们不但在

一起，而且成了步行长征的伙伴，所以很熟了。前面

曾提到，文革开始不久，学校里成立了大大小小的

战斗组织，我们也被收入了一个战斗小组，名为《红

海燕》。组织人是一位很有正义感和极其幽默的同

学李桂新。我们的小组是青年教师和学生在一起

混合组成的。这个小组虽然没什么政治战斗力，但

演出能力挺高。只要有演出，都是我拉琴，若有写的

唱段，也是李维康唱。常与她的合作，为这段唱腔的

出现起了推动作用。

若是当时和李维康的关系不熟，我虽然有创作

的想法，也不一定在那时写作了，而且，写出的唱段

也许不是现在这个样子。

在一次记者对李维康的访问时，李维康说：

《咏梅》我唱了40年了。@

确实如此。在《咏梅》创作时，李维康还不到20

岁，她是当时京剧科学生中的佼佼者，嗓子好极了，

音色清脆漂亮，高低没挡，多高也不觉得高，好像还

有余地；低也不觉得低，照样宽、亮，上下音色统一，

好像没有不能唱的。在这样的印象中创作的唱腔．

也就没有任何顾虑了。所以，这个唱段虽有听着比

较熟、顺耳的感觉，但是，唱起来并不是很容易。关

于这一点，同样在《中国京剧艺术网》上，有位留言

者对《咏梅》这样评论说：

咏梅是一首很吃功的段子，音域跨度很

大，唱好了不容易。目前听过李维康、张晓虹

二位艺术家的演唱，都很好，各有各的风格，各

有千秋。⑦

这位留言者说的很正确。对于那时的李维康

来说，这段唱很容易，高低游刃有余，对于一般的人

来说，音域跨度大，不容易唱好。还有留言者说：

“这段诗词要是没有好嗓子是唱不好的。”这也是切

肤之谈，《咏梅》的演唱难度确实比较高。

由于是李维康首唱，而且唱到了今天，李维康

也就与《咏梅》结下了不解之缘。她的演唱，几十年
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来也有了些变化。我认为，最大的变化，就在于她对

诗词内容和唱腔的理解更加深了，唱得更加成熟和

自如。她理所当然地可以作为《咏梅》这个唱段的

代表，而且，我觉得，她也应当是维护这个唱段完整

性的责任者。

以上所述有关创作的基础及所受影响等，是

《咏梅》产生和成功的背景。这个唱段看似简单，其

实产生得并不容易。

(三)关于《咪梅》的音乐

1．《咏梅》的乐谱版本及唱腔的统一

(1)《咏梅》的初稿和修改稿

《咏梅》在各处的演唱中，唱腔虽然基本相同，

但在小腔上的出入比较多，很长的时间内没有统

一。在这一点上，《咏梅》也有些我们民间音乐的随

意性，即：唱的人可根据自己的想法做一些小的改

动，所以才有了上述的现象。对此，我想应该把《咏

梅》的乐谱版本和唱腔的改动情况作一个说明。

《咏梅》的唱腔实际上只有两个版本，一个是最

初录音时所唱的，一个是录音之后不久即修改了

的。现在，一般都是唱修改的版本，可以把它称为是

定稿本。这个版本没有被正式发表过，因此，把这个

版本乐谱公布于下，共大家参考。乐谱中，引子与过

门部分仍旧采用我们最初录音时的伴奏曲调。

(谱例1 《咏梅》修改稿乐谱)
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《咏梅》最初发表的乐谱，和我们在电台录音时

的唱腔是一致的，是《咏梅》的初稿，它发表在1968

年2月中国戏曲学校出的《毛主席诗词、语录京剧

唱段集》油印本中，这个乐谱与定稿的区别是在中

间的一段上：

(谱例2初稿中间的一段)
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大约录音后的不久，中间这一段唱腔就做了改

动。改动后的腔调，层次分明，确实比初稿要好。

“待到山花烂漫时，她在从中笑。”第一遍用的是昆

曲腔调，我曾犹豫过是否在风格上有些游离，不过，

效果还不错，也就这样定下来了。

总的来说，中间一段，是存在变化比较多的一

段。即使是李维康唱，也由于伴奏乐队的不同而唱

出了不同的版本来。但是，现在她一个人唱的时候，

基本上只唱一种，即谱例1的版本。李维康在2006

年11月“纪念李少春纪念馆开馆演唱会”上演唱

的。就是这个版本。④

另外，油印本的乐谱中，开始的部分也还有两

处和定稿不同：一处在“飞雪迎春到”的“春”字上；

一处是最后拖腔结束的地方：

(谱例3 初稿与修改稿在第一段的不同之

处)

铲童=一，#{螽_
矽王、1 l哆挚氢污
但是，在演唱者中，《咏梅》一直有不同的唱法

存在。1993年音乐出版社出的《毛泽东诗词唱段精

选》中所收的《咏梅》，开始快板的拖腔结尾处以及

中间二段的最后处，乐谱既不是最初我们录音时的

唱法，也不是后来改动的唱法，而是流传于群众之

间的另一种唱法的记录。凹

(谱例4 《毛泽东诗词唱段精选》中的不同唱

法)
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介绍乐谱时，关于《咏梅》伴奏的引子和过门也

应该提一下：对《咏梅》的唱腔，人们一听就会，可以

缸磐}学粤引晴r也t
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跟着唱了，但伴奏的引子和中间的过门，到现在为

止，我还没听到过一次与我们录音相同的演奏。可

是，我觉得这样也很好，只要唱腔保持基本不变．根

据乐队的组成在引子和过门上进行发挥。这不也是

很好吗?而且，过门并不要求完全一致。也是戏曲伴

奏的一个传统习惯。

(2)<咏梅>的钢琴伴奏版

除了京剧界所知道的《咏梅>。还有一个钢琴伴

奏版的<咏梅>，在音乐界被人熟知，各大音乐院校

都有这个谱子。

大约是1967年的夏天，钢琴家殷承宗得到了刘

吉典先生的推荐，找到了我，请我帮助他搞钢琴伴

唱京剧，做他的京剧音乐指导。当时。他除了写了三

段<红灯记>李铁梅唱腔的伴奏以外，<咏梅>也被配

上了钢琴伴奏。实践钢琴伴唱京剧的第一个演员

是刘长瑜，钢琴伴奏<咏梅>的唱者，也是刘长瑜。

钢琴伴唱<红灯记>被中国唱片社约去正式录音时。

<咏梅>也由刘长瑜演唱、殷承宗伴奏录了音。

这个钢琴伴奏版的<咏梅>，唱腔是改动后的唱

法，只是在中间一段里第二次出现“待到山花烂漫

时”的“时”字上，拖了一个长音，其它都一样。2004

年，音乐出版社出版了殷承宗的钢琴伴奏<红灯记>

的乐谱，其中，也附上了<咏梅>的钢琴伴奏谱。呻

<咏梅>有了钢琴伴奏谱。对于它在音乐界的传

播以及用管弦乐队伴奏起了很大作用。原因有三

个：一是钢琴伴奏配的很出色，弹钢琴的人把它看

作为一个民族化的钢琴作品，在音乐界有了些名

气；二是有了钢琴伴奏，<咏梅)不仅在京剧界，在歌

唱界也能被演唱了，扩大了<咏梅>的演唱范围；三

是有了钢琴伴奏谱，为以后管弦乐队的写作提供了

方便。

(3)<咏梅：》唱腔的统一

·说起来，{：咏梅：}的趣事真是不少。想不到，<咏

梅>唱腔在全国得到最终统一，靠的是电视的力量。

1992年2月4日，文化部春节电视晚会在中央电视

台一套播出，晚会上，’刘长瑜、李维康、杨淑蕊、杨春

霞四人一起登台，演唱了由戴宏威改编、中央乐团

伴奏伴唱、秋里指挥的<京剧(咏梅)大合唱>。演出

的反响很大。之后，2001年中央电视台又播送了由

中央歌剧院指挥高伟春改编的独唱与合唱<咏梅>。

这两个改编都很严谨，用的是修改稿的唱腔，改编

为原作增加了光彩。靠着中央电视台的巨大威力，

电视转播的一个很大作用就是把(咏梅>的唱腔在

全国统一了，现在大家唱的都基本一致了。叫

<咏梅>的传播靠的是广播，<咏梅>唱腔的统一

靠的是电视，<咏梅>和传媒真是缘份不浅1

2．<咏梅>的曲调分析

(1)唱腔的风格和色彩

创作一个唱段。首先要根据词的内容确定唱段

的风格，决定它适用什么腔调来表现。

<咏梅>词的基调是坚定与乐观，这种基调适合

于用西皮腔来表现；并且，这首词也不大适合男声

演唱，因此，选用西皮腔调与旦角的唱腔来表现，也

成了必然的选择了。

在腔调的使用上，也有一些考量。京剧西皮旦

角的唱腔有华丽、顺畅的特点；生角的唱腔有激昂、

坚定的特色。在以旦角腔为主的情况下。有限度地

让女声用一点儿生腔．能帮助突出西皮唱腔的整体

色彩。京剧唱腔男女声的音区不同，相差四度。只使

用一点儿，听者能感到耳顺，不觉牵强，若是过多，女

声唱起来则很费力，也不自然。

<咏梅>唱段中，从头到底保持了西皮腔调的一

种风格，这样的做法，使得<咏梅>唱腔的清新，华丽

感得到了保证。没有了这一点，<咏梅>的特色也就

没了。遗憾的是，这恰恰是一些改编者所忽视的地

方。网上的听众对<咏梅>这个唱段发表评论说：

华丽与豪迈兼而有之。凹

评论恰当地指出了《咏梅>表现上的要点，华丽

与豪迈，既是词义所原有的，也是西皮腔调所带来

的感觉。

确定了风格，接着就是结构的问题了。

(2)体现了上下旬对称感的变化结构

<咏梅：}的词很短，上下两阙一共才44个字，很

难写成大的曲子。为这首词谱的歌曲不少。如李劫

夫写的<卜算子·咏梅>就是一首清新流畅、规模不

大的歌曲。但若按照他的路子以戏曲的腔调写．是

行不通的。戏曲。必须有更强的段落感。要有腔可

行．比歌曲变化多一些才好。

京剧唱腔。除了在曲调上有风格的限制以外。

关键是要有上下旬的对称感觉，这样，才能像是京

剧，也才能成为一个完整的唱段。<咏梅)，也是抓

住了这个基本点，利用了上句的重复和下旬的拖腔

来作文章。从中找到了对称感觉，构成了一个完整

的唱段。

<咏梅>可分为三段，每段由一个上下旬组成．

每段的上旬又是由几个小的分句组合而成。作细

致一些的分析的话。是以下的样子：(词句后括号内

为每一句的落音)

第一段： ．

上句：(摇板) 风雨送春归(do)，飞雪迎春到

·107·
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(1a)。

(快板) 已是悬崖百丈冰(do)，犹有花

枝俏(1a)。

下旬：(快板、拖腔)犹有花枝俏(SO)。

开始这一段是旦角唱腔，但在上下句的结构上

有了变化，上句有四个短小的分句，一、二是散板，

三、四是快板，每两句又构成了一个有呼应的乐句。

虽然落音是一样的，但板式上的变化冲淡了同样的

旋律给人的印象，反而增强了是一个大的上句的感

觉。然后，用一个较长、有份量的下旬拖腔来对应重

复的上句，使整个段落有了呼应，也有了对称、完整

的感觉。

第二段：

上句：(原板) 俏也不争春(SO)，只把春来报

(h)。

待到山花烂漫时(h)，她在丛

中笑(mi)。

待到山花烂漫时(so)，

下旬： 她在丛中笑(do)。

中间的这一段，标的是原板，但不是传统形式

的西皮原板，只是取了原板的中速节奏而已。这段

板式虽不同前段，但也只用了一个上句，这个上句

由五个分句构成，每两个分句也是一个相呼应的乐

句。开始“俏也不争春，只把春来报”是平稳的腔

调。接下来的“待到山花烂漫时，她在丛中笑。”借

用了昆曲腔调，稍低一些。而再一次出现的“待到

山花烂漫时”，腔调稍往高处上扬，落音用的是SO，

开始脱离青衣腔。最后的“她在丛中笑”作为下旬，

曲调进入了这一段的最高处，用的是生腔的落音。

由于马上转入快板，这段的最后也不需要拖腔了。

第三段：

上句：(快板) 俏也不争春(do)。只把春来报

(1a)
，

待到山花烂漫时(SO)，她在丛

中笑(1a)。

待到山花烂漫时(1a)，

下旬：(散板) 她在丛中笑(do)。

第三段的上下旬结构与前两段相同，和第一段

的快板在旋律上有呼应，但比第一段快板多一些。

快板逐渐冲向最后结束的散板，然后，经过一个长

的甩腔，唱腔结束了在do音上。落do是西皮生腔

下旬的落音，但这样的结束比用青衣腔下旬落SO的

·108·

结束要合适，不但能使整段唱段结束感强，也更加

符合从容坚定、明亮乐观的词义。

从这个曲子的结构上看，三段之间在节奏、表

现上虽有不同，却又有着内在的关联。特别是三段

中的上旬都是由几个小的分旬组成，不稳定的落

音，使旋律上一直有需要一个下旬来解决的悬念存

在，没有使人感到重复和哕唆，而且，以一个下旬来

对应复合的上句，也没有不自然，各段都有完整的

对称感觉。

(3)对《咏梅》词曲关系的分析

以情带腔，以字行腔，是我们创腔和演唱的基

础。《咏梅》能受到欢迎，也是符合了这个传统京剧

唱腔理论的要求。对此，引述一个例子进行说明。

《咏梅》这个唱段，已经成为了一些中学语文教

学对毛主席《b算子·咏梅》一词讲解时所附属的

音乐欣赏教材。在网上看到了一篇对《咏梅》唱段

的讲解教案，是从歌曲的角度作的词曲关系分析，

写得很好。现引述部分如下：

曲作者运用了京剧音乐的写作方法。如运

用不同的节拍(散板式自由节拍、2／4、1／4、4／4

等拍子)，用曲调的自由变化展开法，速度与力

度的变化法，音区的对比法，及以字行腔、以腔

抒情等方法。充分发挥了京剧音乐的表现特

点，使整首清唱曲收到字正腔圆、声情并茂的

较好效果。让人听后既感亲切又沁人心脾。

京剧音乐风格的前奏。将我们带入梅花傲

雪的氛囤之中。接着是自由地(散板式)唱出

第一句：“风雨送春归”结束音停留在宫音上，

显得明亮开朗。接着的第二句词“飞雪迎春

到”结束音停在羽音上，形成柔和的色彩对比，

使人感到亲切。当音乐进入1／4拍(垛板)时，

唱出“已是悬崖百丈冰，犹有花枝俏”，显得自

信。在重复“犹有花枝俏”的唱词时，将情绪推

向第一个高潮。这可以说是该曲的第一部分。

接下来进入第二部分。我们从这部分的

一些曲调片断中，可以看出这部分的开始曲调

用了变化展开的方法，与第一部分形成对比。

这时歌唱转入中、低音区，情绪显得平和沉稳，

正如歌词所说“俏也不争春，只把春来报。”之

后曲调的重复变化，并逐步向中高音区发展，

强调了“待到山花烂漫时，她在丛中笑”这一高

贵品格。紧接着曲调在中、高音区的展开，重复

歌词“俏也不争春⋯⋯”的垛板(1／4拍)，其曲

调是开始音乐主题的变化再现，使情绪逐渐高

涨，鲥最后重复“待到山花烂漫时”时，将拍子
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拉散(自由地)，形成全曲的总高潮后结束在宫

音上，以示对梅花在风荡雪压的考验后依然将

她的清幽芳香漫溢于人问的高贵品格的赞

颂。o

这个讲解与我不同的地方是把全曲分为两个

部分来看的，但颇为中肯，说出了《咏梅>唱段音乐

和词句的紧密关系。我很欣赏讲解中对唱段的开

始及最后结束处的论述。

一个曲子的开始处是很难写的。我也是费了不

少心思，才找到以紧打慢唱的节奏和吟诵风格的唱

腔作为唱段的开始。一风雨送春归’结束音停留在

宫音(do)上，显得明亮开朗。～‘飞雪迎春到’结束

音停在羽音(111)上，形成柔和的色彩对比，使人感到

亲切。”说得非常好，对于为什么这两句给人印象那

么深的原因，讲解得很清楚了。

曲子能有好的收尾，也是很难的。最后“笑”字

的行腔结束在宫音(do)上，是对旦角唱腔落音的特

殊处理。如果男声唱这个腔，听起来可能一般，但是

这里由女声唱出，就有新鲜、别致和大气的感觉了。

实际上，唱段的开始和最后，给人们留下了对

<咏梅：》的深刻印象，这也是词曲结合比较成功之

处，因此，谁都能很快地把它哼出来。教案的作者能

深刻地理解作曲者的初衷，使人非常感动。

(4)从<咏梅》的创作中受到的启发

本文不是探讨这个内容的，仅简单谈一些感想

而已。<咏梅>只是在利用京剧曲调写作长短句的

唱词上作了些尝试，但是，这个尝试却对我很有启

发。主要为以下两点：

①唱腔与词句之间的灵活性

声乐作品的词曲配合关系是很灵活的，不是绝

对和不变的。京剧也是这样，唱词不一定是单纯的

上下旬。乐段所需要的对称感觉可以在音乐中给

予补充，音乐上也可以利用很多方法作到这一点。

总之，上下旬的感觉是由曲调来形成的。曲调起着

主要的和决定性的作用。因此，京剧唱段-的唱词完

全可以突破七字句、十字句的格式。

另外，京剧音乐的容量相当大。在统一的音乐

风格起主导作用的情况下。也可容纳其它风格稍有

不同的旋律。同时，词句上对固定格式的突破，也必

然会带来音乐结构上的一些变化。

②对戏曲音乐发展的联想

严格说起来，我们的民族古典表演艺术可以说

是新古典艺术，它必须符合现代人的美感要求，它

的存在和发展，是被现代人的美感意识所支配的。

它的理想的发展方式是“移步不变形”，即：在熟悉

之中逐渐变化。但是，这又是很难掌握尺度的一种

发展方式，过了则变质，不足则会受到抵制。<咏

梅>被流传开之后，我对此有了更深的体会。

戏曲音乐是戏曲的重要组成部分，发展变化的

道理，与上述相同。《咏梅>，既是个发展型的作品，

也是一个符合传统京剧风格基本要求的作品。这

个作品，在曲调上的变动不大，在结构上有些突破。

这也是在京剧音乐发展上作的一种尝试。从以上

对它的分析中，可以看出来它和传统京剧唱腔、唱

段的异同。这些，也可以对其它人有些参考作用。

(四)<咏梅>创作之后

在<咏梅：}创作之后，我还曾接着写过几首。有

一首<沁园春·咏雪y曾被刘长瑜演唱过，并由殷承

宗钢琴伴奏在电台录丁音。1968年2月中国戏校

油印出版曲谱中的<咏雪>，即是那首作品。不过：

再创作的，没有了<咏梅》那样的光彩。在中央乐团

工作时，我还写了一段<忆秦娥·娄山关>，是花脸

的唱段，白以为还可以，但没有拿出来唱。

‘咏梅>的创作在当时为戏曲演唱毛主席诗词

开了个头，之后，不但有了不少京剧唱段。也还出现

了很多地方戏的唱段，其中有的相当精彩。我个人

认为，用河北梆子曲调谱写的<清平乐’·六盘山>一

词，相当出色，听起来真是痛快!唱腔显示了河北梆

子燕赵慷慨高歌的特色，曲调高昂，行腔洒脱，既有

高屋建瓴、令人称绝之处；又有一泻千里、藐视一切

的气魄。其中“不到长城非好汉，屈指行程二万!”

一句，一起一落，真是一绝，看似简单，其实潇洒之

极，曲调运用得极其熟练，实实在在的大手笔。我很

佩服!遗憾的是，为什么以后就听不见了。也许是

太高，唱起来太难了?凹

．若以文化大革命结束为一个时期的话，在总的

为诗词谱曲的戏曲唱段中，豫剧大师常香玉为郭沫

若<水调歌头·粉碎四人帮>的谱曲和演唱，可为最

后的压卷之作了。。大快人心事，揪出四人帮”，唱

得痛快淋漓，真是表现出了中国人民全体的心情。

可称为是一位大师的巨作。

现在，有了很多京剧曲调的毛主席诗词以及古

典诗词的唱段，年年增多，可谓“姹紫嫣红开遍”。

不过，创作时代不同，创作构思、表现也有所不同，作

品很难放在一起来比较。只能说，用京剧曲调创作

长短句唱词的唱段。已经有了很多经验，硕果累累

了。

结束语

文革中，随着8个样板戏的确立，社会上的政治
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压力更重了，除了样板戏之外，《咏梅》之类的自由

创作作品，也就被停止了演唱。

文化大革命结束以后，1980年代初，电台曾放

过《咏梅》，我听了很高兴，说明人们还记得它，承认

它。1992年文化部春节电视晚会上的大演唱，才又

真正、全面地唤醒了人们对它的记忆。而且，不只是

文革中听过它的人又唱了起来，一代新人，也唱起

《咏梅》来了。现在，无论是专业还是业余的演唱。

在全国各地，都不难听到《咏梅》的声音。

但是，近来的演出中，对《咏梅》的改动幅度越

来越大，有用老生腔与女声并行、交叉演唱的，还有

将其改为女声与花脸对唱的。这些做法，与原唱段

的创作想法和表现实在差得太远了，如果这样下

去，我担心，《咏梅》的原曲调就会被淡化了。

《咏梅》原本词为短词，曲也不是大曲，要把它

扩展成大规模的交响作品，还要为其他角色找出表

现的空间，的确是勉为其难的事情。与其让老生，花

脸作陪衬或是想突出他们，不如为他们重写一段，

可能会更好一些。在这里，也呼吁请尊重《咏梅》原

创的构思，保持它在艺术上的完整性。

现在，与我创作《咏梅》时已经不能相比，人们

不但生活在自由的环境，思想上的开放，更是在前

所未有的程度上。200'7年7月，北京举行了京剧交

响演唱会《光辉的路程》，《咏梅》也在演出曲目之

中。关于创作的构思，记者对音乐总监、也是作曲家

关峡的发言进行了介绍：

京剧与交响乐融合是世界潮流。

京剧人和音乐工作者始终在一起探索一

条属于自己的新路。运用交响思维来重新演

绎京剧，得到了京剧界内外的一致肯定。京剧

和交响乐这两个东西方的经典艺术走到一起，强

强联合。必然会在中国戏曲的发展史上留下浓重

的一笔。同时，也对其他剧种产生重要影响。凹

这段发言，可以代表一部分人对京剧音乐发展

的看法。这里的“世界潮流”所指是什么暂且不论，

目前，注意保护非物质文化遗产、反思以前的做法、

努力保存自己的文化特色，倒是全球人类社会发展

的大趋势、大环境。在京剧的发展上，人们在摸索、

在尝试、在努力地奋斗着，也出现了各种新颖的“创

意”。但是，无论如何，也应该符合社会发展的总趋

势和大环境，保持住自己的特色。引文里所说的

“强强联合”必然要留下的“浓重的一笔”以及“对其

他剧种产生重要影响”将会是什么呢?这是值得我

们去深深思考的。

40多年前，我写《咏梅：}时是22岁，李维康以她
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年轻、卓越的嗓音把《咏梅》唱了出来，成了演唱《咏

梅》的代表；刘长瑜等一批著名的演员们也为《咏

梅》的推广尽了力量。这些，都是我们在青春时代

向社会作出的奉献。在感谢她们的同时，我衷心地

希望，在今天也能有更多的年轻演员喜欢《咏梅》，

也坚信她们同样能把《咏梅》唱好，唱下去。

再次衷心感谢《咏梅》的演唱者和喜欢它的朋

友们!

注释：

①见‘毛泽东诗词唱段精选)前言部分。晓东、冉然编，人民音乐

出版社1993年7月出版。

⑦引自<中国京剧艺术网)http：／／www．jingjuok．com／eni／popwin2．

asp?id=308&pageeede=l。原文中为“这使是原创了。～使”疑

“始”之误。

③2007年i2月，在日本大富华人电视台的播送中偶尔看到这个节

目，由于已是节目的中间。没能记住画家的名字。大约是湖北的

一位中年名画家。

④据陶君起《京剧剧目初探>(中国戏剧出版社1980年版)书中所

载剧目统计，我们音56班在校期间学习过和伴奏过的京剧传统

剧目有225出。

⑤‘革命不是请客吃饭)唱段曲谱见油印本‘毛主席诗词语录唱

段)P．14。

⑥引自‘名人谈大型京剧交响乐演唱会<光辉的路程))一文。ht·

tp：／／ent．sina．corn．cn／c／i／4857 1．html。

⑦引自‘中国京剧艺术罔)http：／／www．jingjuok．com／cni／popwin2．

asp?id=4736&pagecode=1 o

⑧在一次严良壁指挥，中央乐团伴奏、李维康独唱、张索英京胡伴

奏的演唱时，李维康唱的就是最初的版本，中间一段没有用低

腔。演出视频町参见：http：／／www．tudou．corn／programs／view／

5b30isdVVyl／。

在2006年11月李少春纪念馆开馆纪念演出的<咏梅)，可参见．ht—

tp：／／club．xilu．corn／we／kayIg／msg’Ficw一950404—12485．html o

1997年，李维康独唱、中央乐团交响乐团伴奏伴唱的<咏梅)被

收在一张CD中．反映很好。

我没有这张CD，也没听过，但估计那时不会在唱腔上做改动。

⑨见‘毛泽东诗词唱段精选)P．1、2

④‘钢琴伴奏红灯记’钢琴谱，人民音乐出版社2004年i月出版。

<咏梅>作为附录放在了最后。

⑩)高伟春改编的(咏梅)演出视频可参见：

http：／／v．youku．com／v—show／id—caOOXMTgyNDQ4NA==．html

@引自‘中国京剧艺术网>http：／／www．jinsjuok．eom／cni／popwin2．

asp?id=4736&pageeode=1

@引自e网音音乐教室http：／／www．music888．net／musie988／news

view．asp?id=748

@河北梆子<清平乐·六盘山>乐谱可见‘毛泽东诗词唱段精选)

P．67

@引文出处同⑥。

(责任编辑李锋)’
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