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天津历史上的彩头戏

■甄光俊

摘 要：京剧在近二百年的发展过程中，曾经历了彩头戏阶段。所谓彩头，原本专指戏台上用红布包

成的圆形小包袱，用这种小道具代表剧中被砍下的人头。人们习惯把剧中有彩头出现的戏称之为彩

头戏。渐后，随着近代科学技术的发展，一些戏曲艺人把声、光、电应用到侠客、侦探、公案之类剧目

的演出中，以机关布景戏称之。再后来又进一步引伸，把凡带有灯彩、火彩、动物上台、机关布景等花

样的戏，统统称作彩头戏。早年问彩头戏在天津辉煌一时。本文记述的就是彩头戏在天津实践过程

的片段。

关健词：天津 彩头戏 灯彩戏 机关布景戏

一、彩头戏释义

所谓彩头，原本专指戏台上用红布包成的圆形

小包袱，代表剧中被砍下的人头。许多表现侠客、侦

探、公案之类剧目里都有这种道具出现。渐后，人们

习惯把剧中有彩头出现的戏称之为彩头戏。再后

来又进一步引伸，把凡带有灯彩、火彩、动物上台、机

关布景等花样的戏，统称为彩头戏。

我国传统戏曲本不强调写实，而是以虚拟的表

情动作展示故事情节．因此没有布景设置。舞台上

非常简单，只有一大幅隔离前后台用的帐幔(行话

称作守旧，即后来的天幕)，左右的两个出入口，挂

着两个门帘，供演员上下场出入。再有就是一桌二

椅，可以变换成多种象征性道具，用以配合演员的

表演。后来才逐渐增加一些砌末。砌末是由印度音

译过来的戏剧专用名词，就是戏箱里预备的一些简

单器物，相当于后来的道具。但与道具又有所不同，

道具是真的物件，砌末却是象征性的假物。直到清

末民初，由于受外来戏剧的影响和舞台物质条件的

改善，戏曲演出于不知不觉中出现求实写真的倾

向，主要体现在添进了布景和道具。而且，布景由软

片到硬景片，道具多而实，特别是布景、道具中设置

了机关一借助于机械的动力使戏台上的物件自如

地活动、升降，制造舞台空间的变换莫测，借助转动

的舞台迅速改变戏剧场面，借助魔术、幻术造成舞

台上的奇观异景。人们称如此这般的舞台处理为

机关布景。机关布景是彩头戏的重要标志之一。除

外，音乐伴奏中引进西洋乐器、表演中糅进非戏曲

化舞蹈等等，也归属彩头戏范畴。总之，彩头戏的表

现形式与传统京剧手法有较多的差异。它所表演

的故事多以神话、武侠、公案之类为内容，长篇、多出

者居多，故往往把连台本戏与彩头戏相混称。其实，

连台本戏古已有之，不是所有连台本戏都是彩头

戏。

二、彩头戏在津初兴时概况

天津戏台上使用彩头，至今已有130余年的历

史。清光绪元年(1875)，北京的小荣椿班在天津下

天仙戏园演《西游记》“水帘洞”一折，戏台上绘画的

软景一派山青水秀，搭设的花果山洞府水珠成串。

因为这是天津群众首见新式砌末，顿感耳目一新，

因此演出颇为轰动。据说，该班来津演出所使用的

千余件新式砌末，是花费巨金聘请著名手工艺匠人

张七制作的，他是清宫御用砌末制作师。光绪四年

(1878)在天津创建的泰庆恒班，以砌末新颖、灯彩

华丽而闻名全国。该班所演《白蛇传>，在“水漫金

山”一折，戏台上设置大玻璃缸于法海座下，通过动

力抽水，使注入缸内的清水循环往复，造成水流湍

急、波浪起伏之势。该班所演《大香山>，所有罗汉

的化妆皆敷以金粉，耳鼻处戴面具，造型异常生动。
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3位扮演皇姑的演员扮成千手千眼状，各嵌以水型

带光明灯，金童玉女坐的莲台，均能移动自转。

100多年前，天津的戏园子受照明条件所限，一

般只演日场，没有夜戏。演戏时，点燃用竹蔑轧制、

蘸上煤油的火把，由两名杂役高举于台口两侧，为

演出照明。台上台下烟雾缭绕，光线暗淡，除座位靠

前的少数看客外，大多数观众看不清演员的面部表

情，只能闳起眼睛倾听台上的唱和念。那时节，群众

把到戏园子里消遣称之为听戏而非看戏，原因即在

于此。所以，尽管当时戏台上的砌末时尚新鲜，观众

并不十分在意，他们所在意的是演员的歌唱。

清光绪十四年(1888)，天津出现了照明用电。

电力很快便被应用到一些戏院的舞台上，不单初步

解决了演戏和看戏的照明问题，而且，成为推动戏

曲技术革新的有利条件。首先，它催生了戏曲的灯

彩戏。

所谓灯彩，就是在舞台上设置一些充分发挥电

力、电能的相关道具，五光十色的电光与写实布景

相衬托，给人以光明色艳的美感。1904年，北京双

盛合班在天津聚兴茶园、老艺人吕月樵在上天仙茶

园，分别演出全本《目连救母》。这出戏早在北宋时’

代就有。据南宋孟元老的笔记《东京梦华录》记载：

“拘肆乐人，自过七夕便搬演《目连救母》杂剧，直到

十五日止．观者倍增。”从七月七一直演到十五，可

见是本戏连台了。而且观者倍增，足以证明受群众

欢迎的程度。数百年后双盛合班与吕月樵班继承

下来的这部戏，使用了五彩电光和写实的布景，据

当时报纸上的消息记载：两家茶园灯火通明，飞光

流彩。新式砌末满台，新奇好看，看客们被感动得凝

目愣神。使用五彩电光和写实的布景，这大概是宋

朝艺人想也不会想到的。4年后，名角田际云(艺名

响九霄)在天津演出《斗牛宫》、《梦游上海》等以灯

彩为号召的新戏，剧情都很简单，重点在于展示各

种新式灯彩。譬如《斗牛宫》，舞台两边设置各种玻

璃彩灯。里面装有小型机器，凭借电力促使轮子滚

动，彩灯里的图形不断变换，五颜六色，反复频闪，20

多名演员在制作精美的秋千上来回舞动，舞美灯

妙，新颖诱人，一时间观者踊跃。

可是，灯彩戏缺乏故事情节，新鲜劲儿过后便

如同昙花一现．被新兴的机关布景戏所取代。

三、机关布景戏的勃兴

辛亥革命以后，随着声，光、电等近代科学技术

的发展，一些戏曲艺人在演出中大胆地借助于电

力、光学等方面的技术，把彩头戏迅速曲推向机关
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布景戏的新阶段。为便于表演机关布景戏，一些剧

场还装置了大转舞台。所演剧目层出不穷，花样也

越来越多。

天津著名武生演员高福安，率先在南市创办了

带有转台的第一舞台(戏院名称)，目的就是为了尝

试机关布景戏。他在这里演过自己创编的新戏《炮

打连镇》，使用转台交替出现洋鬼子与义和团双方

的阵势，转台为这出戏增添了光彩。此后，他主持排

演七夕应节戏《天河配》。他让人制作了装有清水

的木质大水池，摆放在舞台的一侧，安排饰演织女

的小菊处和6个仙女穿贴体薄纱在仙池内外沐浴，

并与小满堂饰演的牛郎作嬉戏状，台口挂有纱幕，

呈朦胧景象。又利用镁光灯作效果，仙女们的身影

似裸非裸、时隐时现。新奇、大胆的舞台画面为天津

群众前所未见，故特别轰动。

20年代中期，彩头戏在天津形成热潮。许多班

社、许多艺人竞相争演，剧目层出不穷，花样也越来

越多。像马春良、小菊花等人合演的《薛礼出世》，

赵美英、白玉昆、赵鸿林合演的《侠义英雄谱》；唐韵

笙等人合演的《红粉骷髅》；鲜牡丹等人合演的《苦

中义》；关子延、马凤兰等人合演的《下济南》；李吉

瑞、王汇川等人合演的《日月雌雄杯》，以及《观世音

得道》、《洛阳桥》等等，所用机关布景都别具心裁，

各有特色。单是《狸猫换太子》，就有多家戏园同时

上演。而且舞台上的声光、砌末、演技彼此不同。张

冈游艺场所演这出戏，碧云霞扮演宫人寇珠，吴桂

芳扮演太子。第3本，寇珠鬼魂出场前，先撒焰火，

在烟雾缭绕中，碧云霞身扎双翅走魂步，真有飘飘

欲仙的感觉。末场闹鬼，利用X镜片的光学原理。

映照出的人物形象，忽而红粉娇容，忽而骷髅可怖。

观众不知其中奥妙，一个个看得目瞪口呆。地藏王

出场后，场上灯光齐暗，台上一片漆黑，扮判官的演

员表演吐火，一口接一口，周身火星飞迸。吐火毕。

灯光复明。赵美英在新明大戏院也演这出戏，一人

扮演刘妃和寇珠两个角色。大名鼎鼎的孟小冬扮

演陈琳和宋仁宗两个角色。包公引见大士一场，满

台载歌载舞，轻盈娴娜的舞姿，全不见京剧的传统

格律。最令人咋舌的是，包公的人头被马强锯下，放

到桌子上居然还能吹胡子瞪眼、叫板起唱。人们只

知道这是借鉴了西洋魔术和幻影的技术，但究竟是

怎么回事，却一直也搞不清楚。

那些年，天津人对赵美英、赵鸿林所演彩头戏

颇感兴趣。一提起彩头戏，首先就想到他们。他们

合演的《七擒孟获》，至今，还为当年看过演出的人

们所乐道。赵鸿林饰孟获，所唱徽腔反调唱腔为其

 万方数据



第29卷第4期 甄光俊：天津历史上的彩头戏

新创，脱离传统较远。“水战”一折，孟获与祝融夫

人边歌边舞，舞姿和路数也是土洋结合。白玉昆饰

马岱，扎红靠，盔头上装有一排小灯泡，跑起圆场来

一闪一闪的。赵美英饰祝融夫人，有独舞和双人对

舞。她身着粉红色的衣裙，脚上穿一双锦缎高跟鞋，

与孟获对舞时，跳西方舞蹈舞步，每一旋转，衣裙飘

起，像一把打开的红伞。这出戏里的机关变换也很

吸引人。孟获追杀诸葛亮(由孟小冬扮演)至一通

写有”骄兵必败”字样的石碑前，顿时呈现山颤树摇

之状，不知何时、从何处突然变出一个假诸葛亮来，

孟小冬扮演的诸葛亮也不知去向，观众为之瞠目。

彼时在天津演《七擒孟获》的戏园子还有几家，如广

和楼的唐韵笙、马春奎等，也都各有所妙。

1926年10月，在上海因演海派戏而享盛誉的

刘汉臣、高三奎、琴雪芳等人来津，在新明大戏院演

出一至九本《济公活佛》，机关布景很精密。济公的

宝扇一扇，人从空中遁去，画中的财神爷顺墙而下，

济公让他去当替身他不干，济公给了他一个很大的

元宝，他才眉飞色舞地领命而去，滑稽有趣，观者开

心。剧中还利用魔影表现空中斗法的场面。观众无

不佩服上海戏曲艺人的丰富想象力和演员熟练的

演技，以及道具制作的精良。该班在天津还演出了

头二本《秦始皇出世》、《美人换江山》、《汉光武》

等，也都是连台彩头戏。可惜，该班在津期间，刘汉

臣、高三奎两位主演被直隶督办褚玉璞杀害，自此

上座不佳，遂离去。

20年代。一些演彩头戏的演员还仿效早年天津

籍名丑刘赶三牵引真驴小黑炭上台表演的先例，也

把动物弄到台上与人一起合演，成为当时彩头戏的

又一特色，尤以上海为烈。如天蟾舞台演《白蛇

传》，“惊变”一折有真蟒登台；更新舞台演《安天

会》，用真狗扮演哮天犬；共舞台演《黑狗告状》，也

是真犬表演黑狗；盖叫天演《四大金刚战悟空》，把

骆驼带上台表演开打。诸如此类，不一而足。受上

海的影响，天津的彩头戏里也有类似的实例。京剧

演员曹艺斌在下天仙演《西游记》里的“五行山”一

折。唐僧揭去符咒，猴王即将从山底下出来时，台上

灯光熄灭，电光闪闪，景片随即裂开。此时，经过曹

艺斌精心驯教的一只活猴从里边窜出，左右张望之

后溜下场去。就因为这只活猴，下天仙戏园招来不

少观众。有一次又演这出戏，后台有人被收买而故

意使坏，在猴子即将露面之际，把灯光闪亮改在了

景片裂开之后。猴子见景片裂开正欲窜出，突然，强

烈的电光直射，把猴子吓怔，无论如何再不肯出台。

从此，这只猴子即销声匿迹了。

戏台上这些神话色彩强烈、情节离奇怪异、场

景好玩好看等种种表现，从某种角度说它得益于近

代科学技术的应用，从而丰富了戏曲演出的技术手

段，在一定时期内，为戏曲演出培养了众多的观众。

四、天华景、稽古社与彩头戏

上世纪二三十年代，天津劝业场内带有转台装

置的天华景戏院，因演彩头戏而名声鹊起，一直持

续了十多年。

1929年，天华景东家高渤海从上海邀来女演员

冯素莲，与程艳芳合演海派味十足的电光布景戏

《十三妹》。大破能仁寺时，十三妹何玉凤孤身闯入

寺中，凭借台上的机关布景而大显神通。刹那之间，

佛堂内木鱼、法磐、香炉等法器飞旋起来。香案敞

开，顿时变成铁栅机关门，里面钻出许多和尚头来。

何玉风手执宝剑纵身飞上屋顶，在瓦楞上与黑风僧

交手。突然，舞台一片漆黑，只见天幕上出现飞刀流

弹，火光四射，电花闪闪，观众看得眼花缭乱。规模

并不大的天华景戏院遂名声大震。

稍后，高渤海又把赵美英、梁一鸣、朱小义、张德

发、高静轩等名演员荟萃一起，组成稽古社，先后排

演了《五虎平西》、《铡阁老》等彩头新戏。由于阵

容整齐，演出受欢迎，天华景一跃而成为天津彩头

戏的中心。尤其是河北梆子演员出身的陈俊卿加

盟天华景后，重新编演《西游记》，使天华景更是红

极一时。陈俊卿曾经在上海因编导连台本戏而享

名，由小达子首演的《狸猫换太子》即出自他的手

笔。他在指导稽古社排演《西游记》时，调动声、光、

电等多种技术手段，并充分利用天华景大转舞台的

有利条件，用来表现孙悟空一个筋斗十万八千里，

来去如飞，揪下一根毫毛吹一口仙气，借助于镁粉

的焰尘遮挡，即刻变出许多猴子、猴孙。在白骨精变

化人形时，舞台上用翻动的山石和转动的树干，在

一翻一转之间迅速变成另外一个人形。唐王游地

府一折，由于转台发挥的作用，18层地狱层层展示，

令人目不暇接。这些神话色彩强烈的技术处理，有

助于塑造曾经大闹天宫、魔法无边的齐天大圣形

象，而且使观众在健康的娱乐中获得美的享受。因

此如当年在天津民间流传这样一句歇后语，说是

“不看天华景的《西游记》——白活。”可见影响之深

远。天华景戏院经理高渤海凭着演出《西游记》的

盈利，建造了一座高层建筑，以其名命名为渤海大

楼。

1937年稽古社子弟班创建后，曾经排演过<燕

子李三》和根据美国同名影片改编的《侠盗罗宾汉>
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等彩头戏。这些剧目，不单是使用新式砌末，同时，

为了表演形式与所演故事的风格相一致，音乐、唱

腔、伴奏、舞蹈、服饰、化妆等各方面，也都作了大胆

的变化。如伴奏里加进洋鼓洋号，成为中西合璧的

混合乐队；请外国专家教授西洋舞蹈，等等。当年在

这出戏里扮演罗宾汉的少年演员张春华，如今已是

耄耋老人了。

五、彩头戏的历史局限

1937年卢沟桥事变后，天津市面萧条，一般的

戏园业都不很景气，唯独演彩头戏的园子依然火

爆。除新明、大舞台、广和楼、丹桂、升平、东天仙、天

华景等正式剧场外，连张园、陶园、天祥、中原等游艺

场所，彩头戏也演得热热闹闹。譬如，1938年，刘汉

臣(与前面提到的刘汉臣同名)、宋玉茹、靳霈亭等

人组成的晨钟国剧社，在国泰戏院演连台本戏《彭

公案》、《红粉侠女》、《闻太师回朝》；1939年初，吕

慧君来津，加入正乐京剧社，参与机关布景戏《墓中

产子》、《西游记》的演出；张艳芬、朱小义等在大舞

台演出彩头戏《西游记》；郑立恒、张德发、张淑娴等

演出《火烧红莲寺》；小杨月楼、杨菊苹、吴彦衡等在

庆云戏院演一至六本《花木兰从军》、《石头人招亲》

等等。由于彩头戏故事曲折、通俗，将灯彩、火彩、魔

术、幻术等相融一体而产生新奇有趣的舞台效果，

适合市民阶层的欣赏口味，又由于票价比较低廉而

备受大众喜爱，每家演彩头戏的场所营业都比较兴

旺，维持京剧渡过当年最艰苦的岁月。

但是，回顾当年天津的彩头戏，也有值得汲取

的教训，譬如，东天仙戏园演《彭公案》，台上竟然出

现飞机大炮；丹桂戏院演《济公传》，济公在台上大
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唱流行歌曲《桃花江：}；有人演《白蛇传>，虽不像上

海那样真蟒上台．却也用布做的蛇形在观众头上耍

来耍去。所有这些，似乎都离谱太远。又如小菊花

演《荒江女侠》，舞台的大部分空间被机关布景占

用，为了使用翻板机关，还在台上设置有台阶的高

亭，台阶旁边就是翻板，开打时人一上去就被翻下，

台的另一端设置高墙。，墙上备有罩人的笼子，开打

后人往墙上一碰，笼子就把人罩住。由于场上大部

分表演区被机关布景占去，使演员表演受到妨碍，

给人留下故意卖弄技术而忽视戏剧艺术的印象。

1932年，某演员在天津演《封神榜》，剧中使用电光、

妖形等彩头表现斗法场面，场上灯光全息，只留两

盏聚光灯直冲观众。台上有一道黑幕，用光照出一

支宝剑和“翻天印”彼此翻滚。观众在强光刺激下

头眩眼花，哪里还有兴趣欣赏台上的表演。

当年在彩头戏影响下，某些本来不使用彩头的

传统剧目，也在演出中糅进彩头手法。有一次。北天

桂戏院演《长坂坡》，糜夫人投井时，领班人为追求

表演真实，竟然将台板凿了一个洞，开口为井，糜夫

人落井后从黑洞洞的地道钻回后台。只试验了一

回，因演员反对，又改为在台上做一眼高出台面2尺

多的假井，等演员投井后，躲在假井中等候戏毕。这

种发挥，与彩头戏无关。

总之，当年的彩头戏主流是应该肯定的。至于

个别的怪诞情节和游离于剧情的非艺术性技术处

理，多系为寻求生路不得已而为之的小戏班所为。

这与创作态度严肃的艺术家及健康向上的连台本

戏是不能同日而语的。

(责任编辑李锋)
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