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京剧唱腔音乐的和声配置

麟李晓姝

摘 要：磅究京劂唱整密乐的和声配甏问题其有多壁的现实意义。首先畿创作舆践中能使京捌唱腔

膏乐的编配有律可循；其次对和声教举在突出民族戏凿特色(民族调式和声及驻声性的和声年法)、

加强馋蕊专韭学生对所刨唱黢妁缩谬写作能力土均有极大她絮劫；最后研究京剧唱腔赣乐的和声配

譬为我们探索与推动京剧音乐的多声化具有积极意义。

关键词：寒型唱腔音乐 传统磅能和声 和声嚣鬟 和声进行

一、京尉嚆腔音乐的和声特点

(一)京剧唱腔曹乐和声配星的理论依据

从和声的发展史中了解到，有史可焱的多声音

乐是源宣丸世纪教会音乐繁荣发展越卡罗菠基时

代(751—987)，教会歌曲由最初一字一音到一牢多

啻的格里裹穰圣咏旋律住隽固定调，圆时秀用一个

创作声部结合在圣咏下方，形成了两声部的奥尔加

农。奥尔燕农在经过了各种各群的变化与发展之

后，放弃了原来单调的圣咏旋律，从十三世纪开始，

奥尔热农的双声郝都鸯臻箍者擞据音袋的震要进

行创作，节奏、旋律更加丰富华丽。同时两声部复

调又遴过叠翔声部发震成为三声部。裂+五邀纪

欧洲文艺复兴时期，作品巾大三和弦与小三和弦已

经是缴向音嚷结棱的主要成分④。因此珂缓说鞠声

起源予教会音乐。经过几个世纪的发展，和声形成

了多事争风格与体系。其中理论上最力成熟的是黢

洲大小调和声体系，即传统功能和声。大小调和声

自÷六整纪舞始，农之着静薅伞世纪里，～直是张，

声发展的主流。传统和声强调调式功能，重视和声

续迸时的功麓顺序，形成释弦闷有规律鸯逻辑的连

接。建立和声声部关系上的组织作用：纵的方

面——和弦结孝毒上的多种排列法泼及不同音效酶

合理运用；横的方面——和弦先后连接构成和声进

行，在正确的声部逢接下注重旋律的流畅性，泽声

部的平稳性以及低声部的功能性。纵横相互制约

并有毫吃统一。和声功能上强调菠格进行与完全速

作者麓奔：李晓撩．牵国戏蠡学窝教拜，蓊究生。

行，以I—IV～V—l的和声语汇为动机，以稳定到不

稳定褥到稳定的和声序进为原则形成音乐发展的

动力，在动机的扩大与循黪中推动乐恩发展，完戎

塑造音乐形象的表现作用与曲式结构的划分作用。

耪声的起源与发晨是在欧洲完成，其理论的建

立与形成更是以欧洲大小调体系最为完善。虽然

在我阂皇避发搀、黄垂等第一代专韭作穗家们已经

开始运用西方的和声语言表达中国的音乐作龋，之

惹中国捧晶舞始逐海肉探索本＆族五声性漏式和

声的方向发展，但究其理论依据基本属于传统功能

秘声理论范畴。从50年代开始，建立本民族调式翻

声理论体系的呼声越来越高，民族和声的理论研究

成象也越来越多，从三度叠要弱弦到饕三度的四、

五度叠置的五声饿和弦再到复合功能和弦以及线

条纯、复调仡嚣半裔化程声一路发展过来，其大量

的作品有力支持了民族和声理论的形成与建构。

黎荚海、张憨虎、吴式锴、樊租夔等教授在民族朔声

理论上均有瞩目的成果。这对我们研究中国戏曲

音乐的多声纯提供7丰富的理谂蒎据。50年代开

始的京剧现代戏已面临京剧和声如何配置的问题，

。样板戏”多声诧的蔽功运用，确立了和声在衷测疆

腔音乐中的地位，其和声送用的貉础也是传统功能

稻声。医我，传统纛声体系俸隽各种音乐形式实践

与理论的基础有着根深蒂固不可动摇的地位。

(二)京嗣唱麓音乐懿璃式和声|跨点

京剧声腔的调式在传统戏中已成为程式化的

离定方式，传统戏巾垒腔使用最为广泛的调式是商
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调式与宫调式；旦腔使用最为广泛的调式是徵调

式。在现代戏中这种程式根据内容需要得到了很

大地发展。如旦腔的二黄与反二黄落音均有较大

地改变，上句落音十分自由；下句的落音多是根据

整段唱腔的唱词所表达地含义或对整体音乐布局

(将终止音留在结束时用)的考虑，有目的地将终止

句的下旬落音落在非本调式的主音上。因此在和

声的配置上，不能够完全照搬传统功能和声的一些

较为典型的和声序进，而根据京剧唱腔的风格与调

式特点加以改变并形成了一定的规律。但需要强

调的是：在大量的京剧唱腔和声配置的实践中，这

些改变都没有脱离传统功能和声理论的思维逻辑。

因此我在作这方面的分析研究时所使用的方法也

是建立在传统功能和声理论体系上的。尤其针对

现代京剧唱腔调式的不稳定、多变性的特点，在作

和声配置的分析时，我仍然采用传统和声的功能进

展逻辑思维，结合调式和声特点加以阐述。我认为

分析京剧唱腔音乐的和声配置最重要的是调性，其

次才是调式因素。下面通过几个例子的分析说明

上述观点。

例1a《智取威虎山》参谋长唱“我们是工农子弟

兵”(商调式)

【二黄原板】慢速稍渐快

I d 、

萨蓍警雪叠曙2i采oi主量I
嗨喜事释蔼『|匿手雾著畦富露毒刮
上例是典型的生腔商调式，但配置的是D大调

的和声。整个上句形成的和声结构有四个和声进

行：第一个V一Ⅲ的进行用传统调式的观点来看是

角调式的I—VI进行，称为调式交替，从传统功能和
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声的角度看是下行三度进行，属于强进行。第二个

Ⅳ一Ⅲ2一I的进行是典型的传统和声的Ⅳ一V—

I变化形式，Ⅲ2的运用在这里体现了两种意义。一

是代替了V级具有附加六度音和弦的作用；二是根

据京剧唱腔旋律的要求在低音上作出的风格化处

理。第三个进行从功能上是典型的V—I的终止，

这个终止在调式上属于不稳定的半终止。第四个

V46一I的进行是传统和声意义上的补充。下句

的和声结构也是四个和声进行，第一个V—I一Ⅵ

的进行用和声的观点看缺乏逻辑性，这里的I级实

际是过渡性的，只起到低音五声化进行的作用，而

缺乏功能性作用。第二个V一Ⅳ一I的进行，实际

起到的是起拍的作用，这里V一Ⅵ的两个外声部的

平行五度也是结合京剧唱腔旋律的特点作出的低

音风格化处理。第三个Ⅵ一Ⅱ的进行用传统和声

的理论看是向Ⅱ级上离调，从调式意义上看是V—

I的终止式。第四个Ⅵ一V的进行低音与旋律反

向形成统一的五声性风格，和声上也符合Ⅳ一V的

进行逻辑，并由此引出下一个乐段。

b《红灯记》李玉和唱“临行喝妈一碗酒”(宫调

式)

上例是典型的生腔宫调式，和声配置的调性是

E大调。上句形成的和声结构有三个和声进行：第

一个I—V9一I的进行用传统功能和声的角度看

是典型的正格进行，V9和弦具有复功能的作用，属

于强进行。第二个Ⅲ级和弦用于强拍的垫头上起

到加强音响的作用，不属于的和声进行。第三个进

行Ⅱ6一I 6一Ⅱ，低音级进下行，是典型传统和声

中经过的六和弦的连接，上句的主音结束于Ⅱ级六

和弦，没有形成较强的终止感，经过的六和弦到原

位Ⅱ级和弦用在过门处对终止起到很好的补充作

用，加强了终止感。下句的和声结构有两个和声进

行，第一个V—I的进行传统和声的正格进行．这

里的和声音响正好体现出唱词中所表达的人民解
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放军的雄姿。麓点看缺乏逻辑牲，这里的王级变际

是过渡性的，只起到低音五声化进行的作用，第二

个I一珏46一l的进行正是传统功能和声理论中

的变格补充终止，用予戎格终止之后十分恰当。

例2a《杜鹃山》柯湘唱“家健安源”(宫调式)

”

什 币 再 辱—— ■ ■

鹣涵萎 萎 _萎 譬 ，囊 ，I

-． ； ： l； ： Il 量
●'¨．1‘一●●． ，． +一 ■

上撬是量黢反二黄富诿式，反二黄在传统戏中

上句落官，下旬落商。在现代戏中则有更多的用

法，上爨鄹富溪式。纛声配置的是嚣大潺秘声。整

个上旬形成的和声结构只有一个和声进行Ⅳ～V

—l一狂，这是典型传统功能秘声的工Ⅳ一V—l

进行。之后连接Ⅱ级，并作为上句的主和弦终此在

商音上。下旬的和声结构是四个和声进行，前三个

均是V—l的进行，强调的是强拍上的T帮弦，第

四个进行从T和弦开始通过经过的Ⅵ6与V6和弦

形成低窘豹下符级送，功麓上以下行三度进行紧接

Ⅵ一V7一I工的完全终止式。用传统和声的观点

着l一壤6一l一￥6一V一毯6的连接缺乏逻辑

性，但这里的Ⅵ6与V6级实际是过渡性的，只起到

低音五声诧进行的终用，缺乏功能性作用。藤毽6

一Ⅵ工级的进行用调式和声的观点来看是商调式

的Ⅵ6一Ⅱ进行，称为调式交替，从传统功能和声的

角度看是上行蹒度进行。

b《杜鹃山》柯湘唱二黄回龙腔“枪声急”

缫Ⅺ警馥薤露翱善j誊靶受孽|

{曛妻一；陋茺亨净Fi游譬孝叁芦滓罄韵l两琏与匿挺罩写乒壶交孬壹耋划

上倒是旦腔的二黄回龙腔，从调式调性上看，

就段瞩腔是经避发震的现代戏，调式形式不霹于传

统戏。和声的澜性从D大调开始陈述，自第七小节

舅始域“交富隽袭”懿手法蓉转溪到A犬调，又搓第

二十四小节运用“清角为官”的手法转回D大调。

因此穰声配置的调性是D—A—D大调。固龙黢是

京剧唱腔中的附属专用腔，结构上不同于上下旬，

其调式与落音脶于下旬。整旬的和声结构划分为

九个稀声进行：前七小节用了三个主和弦，在这里

起到的是强调喝腔重拍的作用，和弦之间没有和声

进行。第二令邃行旋镬邑透过“变客秀角”手法转

到上五度调。用传统调式的观点来看是角调式的

￥一醒一囊的遴行，髂隽调式交替，获传统功憩稷

声的角度看是I一Ⅱ一V的进行。第三个Ⅱ46一

V豹进行是典型的传统和声上四度遗行的变化形

式，Ⅱ46和弦的运用在这里根据京剧唱腔旋律的特

点在低音上作如的风格化处理。第四个进行从过

门开始是经过下属四六稻弦，主和弦落子嘱词的强

拍上。之后的V级和弦对“心”字进行音响上的加

强。第五个珏l 6一磁一鋈6一l 6的进行溺在拖腔

上和声不强调功能性，衬托出次中声部与低声部的

副旋律，与拖腔孛的长齑形成瓣毙。第六个穰声进

行是在拖腔中连续使用两个V—I的进行不断强

诧强拍上的主翻弦。之后旋律中出现D富音，使用

。清角为宫”的乎法转阐D微调式，和声也回到D大
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调上，Ⅱ一Ⅵ46一Ⅱ一V的进行是第七个和声进

行，Ⅵ46是传统功能和声意义上的辅助四六和弦，

并由Ⅱ级向上四度进入V和弦结柬。第八个是最

詹过门嚣一V的遂符，起到了进一步强漏终业的

作用。

通过分析以上几个例子我们可以看出：现代京

剧程声的聚鬟在调性上，实际没有脱离舞传统大小

调和声的纂础。唱腔巾所体现的调试基本可以归

纳为大调或小调。京剧唱腔中的宫调式与徵凋式

(七声音阶)主和弦是火三和弦，调式色彩偏向明

亮，霉浚泼传统纛声的大谖式来配攫；羲霹诿式与

商调式主和弦是小三和弦，调式色彩柔和，可以用

小调式配置。调式上的吻合使京剧唱腔音乐的和

声配置以传统功能和声作力基础成为可能。

在调茂上麓戳下旬的结束音俸为乐段的主膏

加以确定。一个上下旬就是京剧唱腔发展过程巾

的基本素材，称为乐段，其它均是由此基础上的熏

复变纯。上下旬在结擒上是一静平行对墨关系。属

于同宫系统交替调式的性质。现{弋戏与新编历史

剧的唱腔在传统戏的基础上创新，其上下旬的落膏

和漏式有时与传统戏有所不同，但毙论如何变化，

主下旬在穰声鳇瑟置上英特点仍然燕属主关系、不

稳定与稳定的关系、交替关系。

一些和声形式上的变化运用基本属于京剧唱

腔旋律风棱他的处理。但也应该指邀任何一种艺

术创作和寨践都是一个由不成熟走尚成熟的艰苦

摸索的过程，现代京剧的和声配置也是如此。在大

量地成功实践中，也存在着非典型或不规范以及缺

乏逻辑的秘声进行，这蹩正常的，氇楚有待我佛透

行研究，进一步提高完善的课题。

(三)和声节奏与京剧腔词节奏的关系

秘声节奏与京剧黢词节奏有誊糨互依存襁互

翻约的关系。其终薅有三：一是节奏的强化终愆，

二是节奏的烘托作用。京剧的板式众多，由原板扩

展、紧缩发展而来的各种板式，速度的快慢相差甚

大。在配爨耱声时，翻声乐旬的捌分骞耩不霹，爱

生二黄原板的一个上旬若划分成三个或四个和声

乐句，扩展成慢板后可能一两个小节就是一个和声

乐句；紧缩为流水或快板后可能一个上句或上下两

匈才是一个；麓声乐旬。每一个亵声乐旬的结束又

关系到终止式的安排，因此说唱腔乐句的划分直接

影响到和声序列的安排。划分和声乐句并弄清和

声节奏需要缡配者熟翘衷剧的腔词够奏与蓑法，薅

者是相辅相减的关系，胶词盈置割约旋律的发展，

而旋律的走向又影响腔词节奏，使之产生位置强弱
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变纯。这些节奏强弱变化将懑接作用于和弦序列

的安排。二黄与两皮的唱腔字位节拍强弱位置以

七字匈为倒，体现予二黄腔，第一分句是强一弱，
第二分每是强——弱，筹三分旬是强——弱——

强。体现于西皮脓，第一分句箍弱——强，第二分

句是强——弱，第三分句是强——弱——强。锄

懑然这是基本形式的上下霹在节奏上的安排，

当旋律通过扩展、繁缩等手法变化之后，又有了新

的腔词节奏，因此对唱腔的充分了解是配好和声的

前提。另外还要了解板鼓在唱腔中的打法和节奏

的强弱位置，尤其怒绘带蔻腔懿旋律进行缡配时这

是非常重要的因索。因为唱胶节奏的强弱通常是

与鼓褰子相联系，和声的节奏辫与鼓套子的轻重打

法相吻合，唱腔带奏就彳导到了强化，并起到烘托喔

驻气强、劲头静终糯。这些都怒和声配置时的节奏

依据。相互配合、协调进行，就会各展其能、各展其

长，否则不注意腔谰节奏的划分与行腔中的韵律都

会导致翻声节奏生麓混乱。

另外，从曲式上看二黄腔，其上下旬的字位与

旋法均不完全相同(基本形式中只有第三分句的结

构摆阍)，属于对比性乐段结橡。与二黄黢随式樱

同的腔调还有因平调。西安腔豹上下旬无论结构、

字位还是旋法均相同，其中第一、二分句是完全相

同的旋律。典型的合头换尾旬式，属于平行性乐

段。南梆子嚣高拨子懿麴式缮梅瞧震于此类。

了解了京剧瞩腔音乐的这些特点，在配置和声

时才能全面地、精确地运用传统功能和声理论的逻

辑有髓的、有设计的完成编配。

二、京剽唱腔音乐的和声配置

(一)二黄原板的和声配置

l。生腔二黄愿援酶和声配鬣

铡3《洪羊澜》扬延疆嚆二莛原板“为国家哪何

曾半日闲空”

2。f；譬 羹强《””8”’
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；槎譬鬣群鸯垂堑鲤毒琶磐
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此段曦腔的结构分为上下两句，连接上下旬的

是一个九小节半的过f1JL，上甸与下旬根据腔词三

三四的结构又可备划分为三个小分句，其中上句第

二分旬与第三分句之阏有一个三小节半的中过门

儿。唱腔绐构的划分决定了和声配置的结构。在

上訇中帮声进行共有瀚个：藏三小节为第一个进

行，朔声旋律声郝音高置于口蜀腔音高之下，和声功

能以K46一D7的半终止形式结束在属调t。第二

个进行落囊主音上，以K46开始作飘碍终止后使用

重属和弦，内声部的变化音增强了和声的推动力最

终结束在圭翔弦上，产生相对稳定的收束并进入连

接段过门儿。第三个进行是第一、二分句间的过门

Jk，其穰声节奏蔻从京糍鼓套芋抒叛点眼鹃超律中

提炼而来，功能上运用经过的属四六和弦引入带重

属和弦的举终止，形成音响上的期待。第三分旬蘸

两小节的三个和弦都是主和弦，配璧在强拍上越到

了音响上的加强作用，这里没有和声进行。第四个

进锈从第十三小节牙始进入一个功挠完全的阻碍

终止式。I一Ⅳ一V—I的功能配置使这个拖胶有

较强的推动性，健最终以砭级结束上匐，蔟不稳定

性效果给下旬稳定的终止和弦作了很好地铺垫。

上下旬闷的连接过门J乙较长，过门梵是器采发挥部

分，其和声一般配的比较密集丰满，以经过的T46

开始一直到半终止，中闻的功能连接玛是按照l一

Ⅳ一V—l的功能进展逻辑连接的。下旬是商调

式，因此整个和声的配置均建立在E大调的SⅡ级

程弦土，齑漏式的圭程弦是夺三和弦，这里鹃经遘

属四六前后连接的主和弦以及终止的主和弦均采

用的麓舟高兰音的大三翻弦，按照传统和声的观患

来解释，属予同主齑大小调交替。在小调终止中采

用大三和弦结束，有更强的终止感与收拢性。

2．旦腔二黄原板的和声配置

例4《状元媒》柴郡主唱二黄原板“自那日与六

郎娌缘耀见”

黔辩盆擎萍产翻
姥’， !}一： 违 ! l≮爻I

二I 匡。一：|：：l：一巨』j目ih。 I⋯ ．·z：Ir=71

这段唱腔的上下旬是宫微调式的交替，按照肖

微调式用大调式配置的瑗论，整段稻靛的稀声诱饿

均建立在D大调上。上句的和声结构可划分为七

个和声进行：第一个进行Ⅵ一撒一Ⅵ，旋律很明避

是平行大小调的交替，因此可以看作是向D大调Ⅵ

工级上的离调，也可以看作是b小调t—d—t的征

辏递褥。第=个遴行DVll7／D—D在传统磁能和声

的理论里是典型的属主进行，将第一分句结束在V

级和弦主。粪有半终止的效采。第三今D3霹一D鹩

进行用于连接第二分句的过门儿结尾，实际起到了

启下的作用。第隧个进行是第二分匈的唱腔部分，

从调式意义上看唱腔旋律已交替到b小调，用传统

和声的理论看是向Ⅵ级上的离调，作K46一d2一惦

的阻碍终止，并紧接经过的四六秘弦。第纛个进行

是连接第二、三分句的过门儿，下属和弦引入重属

导七萋鐾弦进入阻碍进行，经过经过的疆六耨弦接毕

终止，和声上运用典型的Ⅳ一V—I功能逻辑结束

在羼秘弦上。第六个送行是第三分铝的秀始，自磙

工级离调。正格的d—t进行，b小调的t和弦是D大

调的Ⅵ级。第七个进行由下属Ⅱ级五六和弦开始

进入上句的终止式，以不完满的T6结束上句，形成

·99·
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对下旬终止的囊待。下铐旋律比较繁复在粼置稻

声时要注意躲开华丽的行腔或过门儿，突出需要强

调的建方，穰声节奏不畿太密。下旬韵帮声络撺有

四个和声进行：第一个进行是传统功能和声V一Ⅵ

的阻碍进行，翔声上的阻碍正好表现出唱词所表达

的主人翁坐卧不安的情绪。第二个进行也罴阻碍

进行，和声期待迸入下旬的终止式。第三个SⅡ6一

D56／D—D进行，终止式结束在D和弦上，鄙A徵

调式的主和弦。第四个进行D34一D以传统功能和

寒懿观点看楚歪格的属圭送行，用于小过门咒，跌

和声音响上形成对终止式的强调与补充。熬个上

下旬的秘声配置泼功麓序避豹避震逻辑为主要依

据，兼顾低声部的五声性进行，和声啻响具有推

动力。

(二)西皮原板的和声配置

1。生腔西皮原板的和声配警

例5《辕门轿子》杨延鼹唱理皮原板“』L禽链领

人马巡在四外”

t 硼 ● D M_m

老生的西皮原板的起疆规律是黻、板、板、眼。

其唱腔节奏是弱强强弱，和声位置根据唱腔节奏的

变化，形成强弱、动静上的变化。上例是典型的生

腔宫调式，和声配置的调性是E大调。上句的和声

结构有三个和声进行：第一个TSⅥ+SⅡ一D的迸

褥惩传统渥式的褒焱来看是Ⅳ一V的进行，演予强

进行。第二个TsⅥ一sⅡ的进行是典型的传统和声

V—l的变化形式(霹以把s珏溪解为主每酶圭稷

弦)，用在过门儿处起到加强与补充的作用。第三

令进行稻疆一S矗驮功麓上是典型的V—l的终

止，但上句的终止对于整个乐段来讲，仍属予不稳

定的半终止。下旬的和声结构燕一个完整的和声

终止式，T—TsⅥ一SⅡ进掰中TSⅥ是作为传统功能

和声的中间环节使用，紧接在SH与SⅡ6和弦之间

运用了经过的瞪六翻弦，最终以歉6一D7一零的终

此式结束全段。整个终止式均是按照I一Ⅳ一V

·100·

一l的功能遂嶷逻鞲连接。诋音鳇动力牲较焱，志

声部平稳。用于配器时低声部的旋律还可以处理

的更为五声{艺。铁上馕可泼看出西疫派板的上下

旬结构相同，因此和声节奏也基本相同，相同的旋

律下和声配置时功能上力求有些变化。整体的音

响追求和声铺垫与推动下清晰可辩的旋律。

2．鼠腔西皮原板的和声配置 。

倒6《宇宙锋》赵女唱羧皮原扳“老爹爹发愚德

将本修上
j-，t
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西皮旦腔原板同生腔一样遵循眼、板、板、眼的

越唱规簿，和声节奏黻在强拍上配置为主，闻播弱

画弱塞一
l
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拍劐强绍的D—T进行采增强和声的动力。整段噶

腔调式是羽微交巷，因此上旬完全用小调功能标一

记，划分为五个和声进行：第一个d—t的正格进行

在唱腔开始表明谲性。第二个帮声进行d一穗磕在

上句的第二小节处作阻碍进行，完全符合传统功能

和声的理论，之后引入下属和弦形成Ⅳ一V—I的

襁声进行。第三个进行是用子连接第二、三分甸麓

过门，使用了经过的属四六和弦，起到承上启下的

作用。第四个d—d2一t6的连接是典型的传统功能

；}睡声用法。第五个遴行秘声功能以s—X弱一转7一墨

的终止形式结束禚上句羽音上。连接上下旬的过

门儿长达八小节，和声先是根据京剧唱腔中鼓点的

壹打规律在燕点的强音上痒三维d—l的歪格进簿，

之后交替到E大凋，和声不断使用副属与重属和弦

来加强下属与属和弦的不稳定性，并通过功能的延

{枣将纛声上的这耪不稳定性拉长，程声节奏更加密

集丰满，推动力与向主和弦的倾向越来越强，最终

以K46一D9一TsⅥ的进行形成阻碍，没有使强大的

不稳定性褥到溱怒，为翻声进入下旬提供了必然。

下旬有三个和声进行：第一个是以第一、二分句作

为一个进行运用了传统和声的阻碍终止，由稻Ⅵ汗

始，用副属和弦的上二度进褥(离溯酎的阻碍)加强

向Ⅱ和弦的倾向，连接K46一D2一T6的典型传统和

声进行，因为结束在稻和弦上，因此没有终止感，

由此引出第二个l一Ⅳ一V—I的功能和声进行，

之后的S和弦起到加强唱腔节奏与音响的作用。第

三个进行是下旬的终止式，下訇是徵调式，因此整

个和声的配置均建立在E大凋的V级朔弦上，并完

全按照I一Ⅳ一V—I的功能进展逻辑连接，先以

截属穰弦麓强露下属的倾离，再接“鑫一蚤9一T完

成终止。
。

(巍)四平调、南梆子、高拨子唱腔的和声配置方法

1．皇整高羧子酶静声鬣星

例7《徐策跑城》徐策唱高拨子原板“堪堪晴天

不可欺”

；洋馨尊肇髯器孥{筐墓翼舅

高拨子上下旬的蓝式结构相同，僵稀声节奏与

功能的配置有所不同。根据行腔的韵律以前松后

紧的形式配置和声，连接上下旬的过门儿在和声配

置上眈唱腔部分更势密集。溅式上精徽宫失主音

的大调式。由子唱膝紧凑，上句的第一、二分句合

为一个和声进行，用传统功能和声的观点看即为阻

碍进行。第三分旬是典篓的委格进行。过门J乙鳇

和声不断地用夔属和弦强调属和弦，并在结束处运

用辅助的主四六和弦对毕终止起到了补充作用。

下旬整旬嚼整为一个秘声进行，圭零S麓纛弦掺下覆

引出完满的终止式，有很强的终止感。

2．旦腔四平调、南梆子的和声配置

穗8《嚣矮记》豢莺莺唱疆平涯“先只说迩张郎

娘把诺言来践”

M # D TW

旦腔四平调委婉细腻，行腔丰富华丽。是上旬

落商，下旬落寓音的官调式，和声配置的调性是D

大调。通过分耩唱调与旋律的结橡与走囊，将主旬

分为三个和声进行。第一分甸的和声是典型的传

统功能序列，第二小节阻碍进行后接半终止，是传

统功能纛声的典型耀法。第二个进行是过门兑。

其旋律紧密围绕第～分句的落音E音，和声只用Ⅳ

一Ⅱ的圈度进行，豳度进行所具有的动力性，强调

了嚣级佟为上匀主奁麴耋要搜，宽松的秘声配置叉

给旋律的华彩腾出了空间。第三个是sⅡ一D的上

四度进行，强调D郎强调了Ⅱ级和弦的下属，之后

稻壤一s狂的进行熊上旬终韭予商努上。第三个进

行行腔密集，因此和声节奏配置的较为宽松，这样

能使旋律与和声听得都彼清楚。下旬的和声结构

划分无谂是看作一个还燕四令，从稷声的功能与连

接上都符合传统功能和声I一Ⅳ一V—I的逻辑

思维，和声节奏是根据唱腔的强弱进行配置，终止

·lO差·
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和弦落在Ⅵ级上憝因戈旋律交耱到D大调的平行

小调b小调，毒手袋是短暂的交磐，所以仍使雳大谴

的Ⅵ级来标记。

例9《白蛇传》自素贞唱南梆子“这一旁裳做塔

簧映在波光里瑟”

，鲤善莛碧塞奢垂塞篷彝
；掣荤每薹篝詈革掌匿季哥l 塞曩 墨

1囟壶篝薹叁耋塞艇蒌叁剥

南梆子旦腔行腔流畅，上下起伏较大。超唱规

律是一、二分句中眼起唱，第三分句板起板落。和

声节奏弧住喔整豹韵律，跟随曦藏律动的强弱，行

腔繁复的地方和声尽量宽松，过门几部分和声功能

的转换要比唱腔部分更为频繁，为的是增强乐队的

感染力、增强与人声的对比。功能的选配完全用传

·102-

统功能弱声申的常用三、七和弦。根据旋律主音的

瓷亿，大小涌交替频繁，色彩变化丰富。上旬的翻

声结构可划分为五个和声进行：第一个进行是第一

分句，以传统和声的观点籍是典型的l～Ⅳ一V—

l进行，第二拿是连接过门，L，以微啬为中心音陈

述，以半终止收尾。第三分旬以弱音作为中心音，

开始处的TSⅥ起到音响加强的作用，紧接的第三个

进行由TSⅥ一D6开始然聪以d一￡形式向Ⅵ工级离

诞。第霞个耘声进行是上铝的终止式，S一蚤一影D

—rI'sⅥ的进行强调Ⅵ级导和弦(D)的临时中心作

用，目的是加强Ⅵ级作为主和弦的稳定性。上下旬

的连接过门也起在交替的警行零溪上进行。下旬

溺绕羽宫漏式的交替展开，分为三个和声进行：第

一个进行由-I'和弦开始然后向下属和弦离调。第

二个进行是以d—t的正格进行向Ⅵ级离调，此处是

擎褥大小潺憨交替洼爱。第三今进行静下每翡第

三分句，回到寓调式以属和弦作为强调的对象，最

终以T—D7一T的正格终止结束。

以上谱例分枵，只以秘声结搀的划分、和声节

奏的来源及稻声功能的逻辑为线索遴行分析。这

然谱例仅仅是和声图式，不是带有织体的缩谱。以

和声图式的方式配置主娶目的是为了说明和声在

衷剃唱腔音乐孛憋蔫法，并不栽说嗳酝器孛织蒋的

写作方法。

滚释：

①参考《清官名伶传)。

②⑦武俊达著：‘京剧唱腔研究>，人民音乐出版社，1995年1月第

l版第7页。

③袋缍荚主绩：《戏麴圣#夔蔹法》，入赘音乐出凝季主，2馘年蘩
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④挺式锴：‘和声艺术发展史>．上海音乐出版社，2004年lO月第
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