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京剧传统戏人物形象的性格表演
——兼谈杨排风、扈三娘艺术形象塑造

惑生媛媛

攘 要：裹爱终绫瘦教人物形象莫舂鬓臻馥个洼簧征，其表演往罄魏参镕差要是农嚣耋馥基础上，与

其体角色结合。栽技术运用过程中产生。人在事件发生过程中的态度、行为，不仅可以表现出其成长

的背景、修养、思想、气质等方面的特质，而且，还能表现出人的性格和品质等方面的特质。在袭现人

物性格的过程申，舞台艺术形象创造者运用了毙文学于#者更多的艺术手段，因此，从京剥人物形象的

性格甭言，无疑楚鲜活孝吴鸯英蕉缝酶。索裁酶舞台袭演是一赣褴裕酶表演。
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挺起京尉篱统溅入魏形象的性摄表演，人靛或

许会想列京剧表演行当，同时会想到京剧表演艺术

中的稷式，之所以如此，是因为京剧表演离不开行

当和程式。熟悉京剧表演艺术的人都知道，在京剧

舞台上没有不罄行的表演程式，程式是缓行滋静嚣

貌呈现在舞台上的。虽然有人认为行当是京剧人

物形象缺乏典型性的类型化表演的标志。程式则是

僵化的缺乏鲜活艺零形象的根源⋯⋯但事实上，京

尉传统的人物形象燕具有鲜明盼个性特征，熬表演

性格的个体差异是程行当的基础上，与具体角色结

合，在技术运用过稷中产生。就人物性格本身而

言，慝撵是鬓话并爨有典型性的。

我们在塑造人物时，如何把握人物的健格，人

物性格又是怎样形成的?我们成运用何种袭演手

段来完成人物的搜格表演⋯⋯本文尝试就《打焦

赞》中物簿风与《鹰家庄》中寝三娥性格送行院较，

进而探讨京剧传统人物形象的性格表演问题。

一、杨瓣鼹和瘪三娘的性格

生活当中，我们常会听到人们在说：菜菜人的

性格真好、某某人性格真粗鲁、菜某人真有个性等

等，可真的要说清楚健格的概念却不是一件容易的

事情。

什么是性格?

“对人、对事的态度和行为方式上所表现出来

作者篱靠：生缓嫒，中国嫂稿学豌导演系讲繇，艺术硬士。
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憋心理特点。”田“性格是表凌在人对现实的态度秘

行为方式中的比较稳定i}ff舆有核心意义的个性心

理特征。”∞从以上这两则定义中，我们可以获得这

样的信息：1．性格等于个性心理特征；2．态度、行为

凳性格或个经心理特征反映的渠遽，圊辩氇是我靛

了解性格、表现人物性格的乎段和重要渠道。

清·黄旖绰在其《梨网原·王大梁详论角色》

巾说：“咒男女角色，既妆何等人，印当佟何等人自

弱。”谨又在《瞒心缢》中谈到：。辨一番形状、腔、自、

情、文理，揣摩曲意词合章。”Ⅻ在这里他对戏曲演员

的创作表演提出的，实际上就是要求演员了解人物

魏格，剖造并表凌性格的艺术形象。

在一个剧瞪中，每个人在事件发生过程中的态

度、行为，不仅可以表现出矮成长的背景、修养、思

想、气质等方瑟的特质，而且，还能表现感人的性格

耨麓质等方藤的特质。一般我翻可浚扶韵作者藏

提供的人物角色台词、其他人物角色台词，以及舞

台提示中去了解所扮演人物角色的态度和行为。

巍然，在传统戏照剧本中，犬多时候找零到像话剧

剧本那样很明确的舞台强示，但可以遴过问接材

料、挖掘台词的内涵和联想来了解自己所扮演人物

角色的态度和行为。

蘩开《打焦赞》文学裂本，薪看翻杨摊飙的第一

个出场是：盂良火呼一声“排风进帐。”杨排风幕内应

声“来了!”并有一段唱“忽听得孟二爷一声唤⋯⋯”，
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见到孟良，不等他说话，开口便问“二爷，是不是元

委錾皤我啄?”不难看窭熊想觅嚣麴的急遥心情，器霪这

个“急”的核心是急等元帅传令战场杀敌；同时，“见了

那元帅问金安”使一个懂礼的小姑娘的形象跃然纸上。

杨延昭闽她是侍奉何人的丫头时，拖一改邋门

时认真叩拜元帅时温文尔雅的样子，儿童般地脱口

瑟爨“哟，我说元辨，我瞧您不老隧，说活怎么这么

邋噬邋呼的呢?⋯⋯您不记得了，那年您回到天波

杨府与太君请安的时候，还是小丫头我给您倒了杯

茶咙，瞧瞧您怎么都惠了l”毫不掩镶内心对被忽筏

的“不满”，并认真地提醒⋯⋯面对焦赞的蔑视，她

也绘予智慧的直面反击和嘲溽。“哟，我在天波杨

府常听太君说：三关t有位焦二爷，挺犬的个J乙，满

脸络腮胡予，脸色像什么来着?(焦赞：像哪麟天

襻?)天捧?也配!滋豫锅台艨嚣嫒熏火燎的熄王

老爷子!”在三关元帅杨延昭面前，她像模像样地

“表演”盂良回天波杨府搬兵的情形，并不失时机的

效仿余太君说自己的话“孟鼗啊孟良，我的，乙穗!”

赚大人的便宜。

被闷起有何本领时，则豪气冲天“虽是女流胆

气豪，出兵撰阵我弼晓；你休说排风夸翻高，上阵去

不用枪、不用刀，全凭烟火棍～条。胯下一骑走战

马，韩昌一冤魂魄消。拳打薅出豹，足踢j艺海竣。

休说排风年纪小，保定江山社稷牢!”通过文学剧本

所提供的一系列态度和语言动作，表现了杨排风是

一个诙谐雨又天真烂漫，率赢蠢不失钝议，且充满

侠骨豪情的少女的性格特征。

再看《寇家庄》巾的扈三娘的第一个出场。舞

台提示：扈三娘“起霸”。。起霸”是武将整理链举，

准备出征时运用的拨术语言符号和表演程式。整

套“起霰”表现了瘪三娘的沉稳与镇定。“超霸”惹，

唱【醉花阴】“披挂整齐凤翅飞，耀旌旗灿烂也那云

霞碧，凭着俺这神威，百忙里炮似轰雷，猛冲入罗网

耋瀚。也颓不得锰阵前万敌施威。急加鞭龙鞠云

催，管教他皿染征袍回。”从巾也令人糟到了扈三娘

如猛虎下幽般地急，这个急楚一静匆忙，因为农嚣

面【自报家门】中“正在花园玩耍，忽听庄丁来报，宋

江带领人马前来攻打我庄”，说明是在她不备的前

提下，急逮准备逮敌的。获“起襄”的舞台提瑟鬻

【醉花阴】的唱词中，既可以肴到她临危不乱的大将

风范和胸蠢成竹的糕气，同时也看到她雷厉风行的

靛格特征。

“宋江啊宋江，这才是太岁头上动士”、“堪繁他

熊落答里，凭怎能生双翅飞出重围”戈不捧现您三

娘面对强敌所充满的自信，撼至是傲慢、兴奋。与

王英对阵和厮杀的过程中，对王英的质问和态度：

“看你这粱山小小壤贼，焉敢与你姑娘交战吗?～我

獒l我笑这夺毛藏戈觅识，慧翔俺枪法无数!”以及

从扈三娘的眼睛和心里“觑得他汗淋淋忙躲避，俺

这里何曾用力，绳硝也只手j鼍平你”体现了扈三娘

鑫信和傲慢的实力基础——武艺超群。

在生擒了王英之后，少年得志的她将这种自信

翻傲慢迅逮膨胀。“将王英妫在高竽之上!路寒江

营盘者!”“恨、恨、恨小毛贼，怎、怎、怎，怎逃俺虎穴

龙潭地，他、他、他，他那里珠泪惨凄凄，俺、俺、俺，

筑生擒把簸悬提，似、钕、缀，经大熬震蘧飞苓起，

有、有、有，有神通难逃画戟，杀、杀、杀，杀得他凭路

奔血染马蹄，斩、斩、轿，斩尽了残兵败卒。管、管、

管，管教德片甲不存死如泥l’’杀得激起之后，全然

忘记战斗的危险，在不完全了解梁山人马虚实的前

提下，乘魅追杀⋯⋯这一系罗ll费终翻态度，展现在

人们眼前的扈三娘。是一个武艺超群、踌躇满忠、勇

猛善战，且充满争暇好胜与傲慢的少女形象。

获京剿文学鼷零新提供戆久耪形象来看，扬排

风和扈三娘既存有许多相似之处，如相似的年龄、

踌躇满志的精神风貌、武艺超群和勇猛善战的实力

基础等等。又存有个体的性格差异——都是青春少

女，杨排风是天真而诙谐、扈三娘却是天真而气盛；

都是武艺超群、勇猛善战，扬排甄是力大无穷充满

豪情、扈三娘则是枪法无敌充满霸气；都是踌躇满

虑与争强好胜，杨排风表现的充满扇信和进退有

整，蔼扈三娘囊臻燕镦馒毒莽撞。

作为一剧之本的京剧文学剧本，为京剧人物形

象的性格表演奠定了坚实的基础。它为京剧舞台

表演不仅提供了人物形象的性格特征，也为人物形

象的性格发展提供了必要的规定情境。从这一点

土来说，衷剽表演的人物形象在没有立予舞台表演

之前，人物的性格就已经确立了。

三、扬撼鼹颓瘗三娘性格的形成

社会存在决定意识，意识决定行为的发展。

从某种意义蠹露富，没有入能够脱离其所生活的

环境、时代和人文背景而怒然存在。人的性格的形

成总要受到客观现实的影响。“个人性格的形成是

在谴生活穰柱会嚣境的影响下，壹不稳定莼稳定醒

过程。人经常接触的客观环境包括自然环境和社

会环境蹲个方面。自然环境对人的性格形成有一

定的影响，i}l；莛决窀作用的刚是桂会环境。家庭是

社会的基本单位。”铆

京剧《抒焦赞》扬排风耩生活的历史背景是北

宋真宗，宋辽交战时期。虽然战事纷扰，但社会总

体上是趋于稳定，人们基本能够安居乐业。从剧本
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中，我们并不知道杨排风何时进入天波杨府的，但

从杨延昭的“遗忘”分析：1．杨排风倒茶时年龄尚

小，几年的变化，使她从一个小孩子成长为一个少

女，其变化让杨延昭无法认出；2．镇守三关的元帅

杨延昭，由于长年在外少有回家，回家探母确实没

有注意杨排风，而她却对自己“偶像”级的人物记忆

犹新；3．杨延昭熟悉杨排风而故意打趣。无论是哪

一种原因的“遗忘”，都可以说明杨排风在天波杨府

中侍奉佘太君有较长的时间了。

从盂良“只搬来一个烧火的丫头”，说明杨排风

并不是侍奉佘太君起居的贴身丫环，而是一个干杂

务(粗活儿)的丫环。即便如此，从杨排风模仿佘太

君和孟良的话语中。不仅可以看出天波杨府的家庭

氛围，也可以看出她是一个讨佘太君喜欢的丫环；

见焦赞之时，她低头讲话，只有当焦赞说“抬起头

来”时，才“谢二爷”抬起头来，这进一步说明长期丫

环的身份，养成了杨排风率直而不失礼仪的性格行

为特征。

焦赞被打的“只有招架之功，无有还手之力”，

说明了杨排风在“天波杨府”做事、成长，练就一身

超群的武艺，与其深受杨家将家庭习武风尚的影响

是分不开的。“出兵摆阵我知晓”在与焦赞比武过

程中，其童趣与计谋得到充分的显现。她先是麻痹

焦赞，而后再以力智取，不仅使人看到她武艺超群，

也让人看到她长期受杨家将的熏陶，在习武的同时

注重兵学修养的提高，勇猛且善战。从“休说排风

年纪小，保定江山社稷牢”中可以看出，在杨家将尽

忠报国精神的感召下，保家卫国的爱国精神在她的

性格中打下了深深的烙印。应当说，“天波杨府”内

所崇尚的习武卫国、尽忠报国的精神，以及主人对

仆人们的关爱，对杨排风思想与性格的形成，起着

重要的作用。

京剧《扈家庄》中扈三娘的生活背景虽然也是

北宋，但却是北宋末年，徽宗时期。历史上，宋徽宗

虽然是一个才华横溢的艺术家，但作为政治家，却

是一个不称职的君王。他宠信蔡京、童贯等腐朽统

治集团，实施残暴统治，使当时社会民不聊生，发生

了南北起义。北方即《水浒传》中的宋江起义，南方则

是方腊起义。成为最终导致宋朝衰败的重要因素之一。

从《扈家庄》的文学剧本中，我们无法完全了解

扈三娘成长的背景。不过，由于《扈家庄》的故事源

于《水浒传》第四十八回，从《水浒传》中我们了解了

扈三娘是扈家庄扈太公的惟一女儿，是一位千金小

姐。《水浒传》第四十七回，石秀从李家庄管家杜兴

和祝家庄的一位老丈处两次听到扈三娘的名字：

“西边有个扈家庄，庄主扈太公，有个儿子唤做飞天
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虎扈成，也十分了得。惟有一个女儿最英雄，名唤

一丈青扈三娘，使两口日月双刀，马上如法了得。⑥”

“西村唤扈太公庄，有个女儿，唤做扈三娘，绰号一

丈青，十分了得。田”第四十八回杜兴对宋江再次提

起“只恐西村扈家庄上要来相助，他庄上别的不打

紧，只有一个女将，唤做一丈青扈三娘，使两口日月

刀，好生了得。却是祝家庄第三子祝彪定为妻室

⋯⋯@”在《水浒传》中扈三娘还未出场，宋江也尚

未开始攻打扈家庄，一丈青扈三娘的名字便三番两

次的出现。一方面显示出其与一般大家闺秀的不

同，她还是一位女将领；另一方面，也一再强调她的

武艺高强，远近闻名。

在动荡的年代，富裕的大户人家为保安全，一

般招募高水平的武术教师培养儿子习武，和豢养家

丁、庄客守卫。扈家庄的武备应该源于这种原因。

作为扈太公的唯一女儿，一般情况是娇宠有加，尽

可能避免让女孩子经受皮肉之苦。这符合民间“娇

养闺女贱养儿”的习俗观念。然扈三娘武艺高强，

有两种可能：1．扈太公自身是习武之人，家风尚武，

刻意培养；2．是扈太公为安全起见，着意培养儿子

在动荡年代中撑起门面，未料扈三娘喜欢武术学

习，扈太公娇宠，使她任性练习，最终在哥哥的带领

下。练就一身本领。由于扈三娘天资聪慧，因此她

的武学修养和成就都高于其兄，并通过打的实践而

远近闻名。从所能找的资料分析显示，第二种的可

能性更高一些。扈三娘是在这样一个社会环境和

家庭氛围中长大的，由于小姐的身份，所以在她和

丫环杨排风的性格比较中，多了少年的气盛、做事

的霸气、待人略显出傲慢，孤军深入凸显莽撞的性

格特征。

艺术源于生活，反映生活，却高于生活。

京剧文学剧本所提供的规定情境，无一不是对

某一历史阶段生活的反映，而人物所生活的规定情

境。又无不对人物性格的形成和发展起到决定性的

作用，因此，无论杨排风的性格，还是扈三娘的性

格，都是由当时的社会环境所决定的。可以说，在

京剧文学形象基础之上京剧表演艺术形象，其人物

性格的形成是具有社会基础的。

三、杨排风和扈三娘的性格表演

京剧舞台艺术形象，是建立在京剧文学艺术形

象基础之上的。舞台表演艺术形象的性格，比文学

艺术形象的性格，在一定程度上更鲜明、更典型，也

更鲜活。表演者的唱、念、做、打，伴奏者的吹、拉、

弹、打，装扮者的服装、化妆、道具、盔箱⋯⋯可以

说，在表现人物性格的过程中，舞台艺术形象创造
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畿运用了毙文学终者更多鳇艺术手段，因此，从裘鼷

艺术形象的性格而言，无疑是鲜活和具有典型性的。

现实中，有人常把京剧艺术形象的性格与京剧

行当对立起来。其实，行当作为索尉表演的艺术俸

制，它不是京剧所独有的，是戏曲表演艺术体制在

家联表演艺术中酶廷{孛。它既是社会中入的年龄、

性别、身份、职业、性格、气质等方面分类在戏曲艺

零中的舆俸反映，也是圣百年来戏篷艺术家剖造的

成果与错慧的结晶。戏曲行当液演体制的确立．不

仅使戏腩表演技术专门化从两服务于袭现某～类

人物变成了可能，同时，也为后人塑造新的艺术形

象积淀了重要的艺术创作方法和技术手段，加快了

戏醢表演艺本向翦发展懿速度。

在京剧表演艺术中，每一位演员都隶属于某一

特定戆行当。泼“四大名量”秀例，搀兰芳、程砚敢

工青衣，尚小云先应工武生后改青衣，葡慧生工花

且。“梅兰芳金奖”获奖演员中的刘长瑜工花旦、李

维康工宵衣、刘璞工武鼠。即使一些演员随着自身

表演技术能力的增长变化，能够兼工其他行当，其

新演尉瓣孛酶角色，氇弱榉羟震菜一特定酶行黧之

内。如关肃霜能工花旦、刀马旦、武旦、小生等多个

行当，其掰主演黪《自强搂》g表溺样妇淄手小生行

当，而不是其他⋯⋯

《抒焦赞》的杨排风是属于武旦应王角色；《扈

家庄》的扈三娘以往是属于刀筠旦本王的角色，当

前基本上是以武旦应工的角色。正如我们前面分

析的那样，杨稚飙与寝三娘有着极其耱似的基本往

格特征，或许这种近似使前辈艺术家们将她们划归

了一个褥当——武旦，劳毅放武显行当的表演技寒

与风格的基本要求和规范。同时，也为后人迅速捕

捉这嚣个人物性格，以及如何运用艺术秘技术手段

表现这两个人物性格打下了基础。

行笔至此，或许有人会问，说了半天还是只见

类型性格，不见个体性格的差异。

的确，无论怎样谈行当的人物性格，都不能改

变行当绺为挂掇类的本蒺，但这决不意昧着豪测人

物表演只有类型性格而没有个体的性格差异。因

为，京尉人物表演的个体差异是在行当的基础上。

与具体角色结合，在技术运用过程中产生的。

(一)上场

杨排风与魔三娘，蘸然都燕武量应工。僵献两

个人物的第一次上场就可以瓣出人物的身份、气

覆、性格的不同。

杨排风听到孟良唤她，幕内“搭架予”“来了!”

接唱【小导扳】“忽呀褥蓑二爷一声唉”，随着“姨”

字的尾街，在“丝边”中快步跑t，打扇子，在“八大

仓”孛亮糖。然詹，在欢快的音乐中转身，揭辫子，

耍辫子，并伴以“花梆子步”，扔辫子“小锣一击”，转

身，打扇，倒手“叉腰扇”，右手扶鬓，观着眼前的三

关帅府，接唱【南梆子】，并随唱随掸着身上的征尘，

最后，问茬良“羔爷，是不是元帅叫我呀?”这一系列

动作把扬捧藏懿萃缝、乖巧、来戮三关的抒寿穗踌

躇满志尽显无疑。

再黉麈三娥在“四泰头”中“起袭”上场。褒“大

台”中J赶三娘托剑侧向观众冲了出来，“仓”背向观

众按剑停顿，“仓”甩右小臂，变向圆场到“九龙翻”，

左手握剑，右手掏翎子“仓”，缓手持翎予末锣“仓”

上亮相。左手掏翎子，双压翎予亮相，抖动并左右

摆锈予，囱前逶三步，羚汗双謦，震壤予，侠步游前

走至下场门台口，“顺风旗”亮相，“嘟八火仓”中“云

手”亮稳⋯⋯唱【簿花阴】。在这一系列动痒表淡过

程中，观众可以看到扈三娘的沉稳、傲慢与不可一

世跃然台上。

从表演节奏来讲，杨排风“涞了”与“忽听襻孟

二爷”的念或唱的节奏要紧凑一些，“一声唤”则是

在蓠者酶基础上略舒缓一些。医为在这里既要表

现出她的年龄感，又要表达出她急迫而欢快的心

悸。杨撵风的“急”是第一次粪赴蘸线为国效力的

踌躇满志的急，欢快于杀敌报国的理想即将蜜现。

如果念戏唱的节奏拖沓，会影礁观众对手杨排风性

格、精神面貌的理解，如果念或唱的节奏过紧，同样

也会给观众传递错误性格信息，显得杨排风过于慌

鬣纛毛糙。蘧露的上场表演，在“嘟穴太仓”中隧场

跑上亮相，以及在欢快的音乐中转身、掏辫子、疆辫

子、。花梆子步”翔。小锣一壹”巾爨辫子等等，麓样

要求。急”而不慌，稳而不懈，以表现杨排风天真烂

漫的性格特征和踌躇满悫的精神风貌。

与杨排风猩音乐连续性伴奏下上场不同。鹰三

娘是在“大锣四击头”的阶段性伴奏中快步上场亮

穗。扈三娘的抉步上场，实际上是直线狰出来昀。

在头锣中，背向观众硬小垫步、按剑停顿，在头锣的

尾音与第二锣之闻，快速圈场，在第二锣愿右小謦

并完成嘲场变线，甩剑穗，软的小跳垫步、掏翎子亮

耀。在这一组形体动镶孛，出硬小垫步按剑、悠右

小臂、甩剑穗、软小跳垫步掏翎予、亮相构成了第一

个上场动作组的形体骨架，同时也是“豳击头”啻乐

的骨架点，并由侠速的黼场将第一个动作组动作骨

架贯穿起来。在表演节奏把握方面，出场的总体节

奏是紧的。不仅是矫部动作要紧，内心带奏同样也

是紧的。不过，紧的表演节奏并不意味着没有变

化。在鬻乐缝隙中的裘演节奏是紧的，强调的是

“音断意不断”，相比较“四击头”音乐的骨架点上的

·6了·
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表演是松的。同样“四击头”音乐的骨架点上的表

演动作幅度、力度，也有紧有松的。硬小垫步按剑

和软小跳垫步掏翎子的表演幅度相比，前者小而

硬，后者大而软，都是有停顿的表演动作。甩右小

臂和甩剑穗则不同，二者虽然都是运动的、连续的

动作，但其停顿的劲头儿和局部停顿所造成的整体

停顿视觉效果是不同的。前者劲头儿大而顿挫的

力量感强，后者则劲头儿小而线性的傲慢感强。整

个出场，在打击乐“四击头”的气势烘托下，给观众

以猛虎下山般地形象冲击力。

杨排风给观众的第一形象是声音形象。欢快

的念“来了!”和唱“忽听得孟二爷一声唤”构成了第

一形象。而扈三娘的第一形象是形体形象。杨排

风是未见其人先闯其声，扈三娘是先观其形而后闻

其声。前者给人印象是活泼可爱，后者则英姿飒爽。

如果说杨排风第一个上场，是通过线性表演节奏，

来表现杨排风天真烂漫的性格特征和踌躇满志的

精神风貌的话，那么扈三娘的上场，则是通过点性

表演节奏，来表现扈三娘那充满傲慢与霸气的性格

特征和临危不乱的大将风范。

(二)交流

如前所说，每个人在事件发生过程中的态度、

行为，不仅可以表现出其成长的背景、修养、思想、

气质等方面的特质，而且，还能表现出人的性格和

品质等方面的潜质。

杨排风不等孟良开口，便急着问：“二爷，是不

是元帅叫我呀?”当得到肯定的答复时，她并没有顺

着孟良的话音随他进帐，而欣喜地打扇，偷偷地向

帐内窥探，回身，并向观众交代她看到杨延昭端坐

在那里，这才放心的进帐。进帐后，见到杨延昭还

是按捺不住想搭活，忽又意识到这是帅府，是办公

的场所，于是跪地施礼。在表演交流过程中，念白

要轻巧，是急着与孟良悄悄地问话，字念得不能太

用力，过分用力则显得笨拙。笨拙则失去杨排风天

真烂漫的性格特征。看要认真的看，看完之后，在

与观众交流看的心理变化时，要交代清楚。转回身

面向观众时，应是笑脸表现杨延昭的威严，以告诉

观众此时杨排风笑的潜台词：元帅今天没有不高

兴。随后低头进门，至上场门“九龙口”前面，抬头

长神，欲言，意识到所在环境是帅府而不是家里时，

撤身低头跪下⋯⋯在这一系列表演动作中，我们可

以看到一个细心的杨排风，而这种细致的察言观

色，也恰恰是小丫环身份所决定的。

扈三娘与王英见面时，是垂眼帘用头的上下摆

动打量王英，回身，右侧腰，面向观众表现她对王英

弱小的惊讶，接着推枪起“叫头”用手一指“呔!”。

·68·

在接着念下面台词。看你这梁山小小毛贼”时，其表

演朝向，并不在王英身上，只是手向右下方指去，只

有念到“焉敢与你姑娘”才半转身子面向王英向上

长神，再垂眼帘，抬眼念“交战吗?”然后右手向前一

摊，做不屑状，接戟柄，再转身背对王英⋯⋯当听到

“将你庄园踏为齑粉”时，猛的转身，踢戟头，涮戟亮

相。在表演交流过程中，“呔!”字要念得果敢，像一

声断喝。接下来的“看你这梁山小小毛贼，焉敢与

你姑娘交战吗?”要从不屑一顾，到忍不住要笑，背

转身听王英讲话时，下额要稍微向上翘，眼睛落在

后面，充分体现扈三娘性格中的傲慢；猛的转身，踢

戟头，涮戟亮相要干净利落脆，以表现扈三娘的勇

猛和好胜的性格特征。

杨排风和扈三娘虽然都是以武旦应工，在表演

交流过程中的技术运用分寸却各有不同。杨排凤

的唱与念，强调的是字与语气的轻灵和天真，而做

与打；则强调的是动作的灵巧和童趣；扈三娘的唱

与念，强调字头与语气的力度和霸气，而做与打，则

强调的是刚柔相济，并渗透着不可一世的傲慢。

(三)开打

打是京剧表演人物性格的重要手段。无论是

《打焦赞》的杨排风，还是《扈家庄》的扈三娘就开打

而言，其总量都在6分钟左右。在打的性格展现方

面却各有不同。

杨排风与焦赞打的结构是完整的，打的意趣是

强调童趣，打的风格是喜剧性的。

杨排风与焦赞的打是连续在一个时间长度内

完成的。共分为三层：第一层是试探性的。从拿棍

“一磕”、“一扯两扯”到“大快枪头子”武打结束亮

相。虽然各自都对自身的武艺充满信心，但由于两

个人毕竟是第一次交锋，因此“大快枪头子”的打是

平铺直叙式、认真地打，至一刺、蓬头、腰封转身出

来时，节奏加快，以掀起小高潮，完成试探性打的第

一层。第二层是迷惑性的，从杨排风挑起焦赞的棍

到杨排风抓住焦赞的棍，焦赞说“服你二爷不服”

止。经过第一阶段的相互试探，杨排风已经知道了

焦赞武艺高低，知道自己可以轻松的胜他，于是童

心未泯的她开始玩起来。抬焦赞棍时，猛地一压，

夸张的向前踉跄几步，转身接“蓬头”、“腰封”，以及

绕棍抬脚，假装受伤，更使焦赞得意忘形。“十八

棍”的开打过程中，突出的是玩儿，而不是你死我活

式的真打。这一层是整个开打的核心。以表现杨排

风的天真烂漫。第三层是狂风暴雨式的，从杨排风

说“二爷，我该打你了!”到搂焦赞“趴虎”。起身打

“软僵尸”结束。这一层的打是简而明，动作幅度是

大而紧，如狂风暴雨一泻千里。一方面是表现杨排
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风武艺超群、粥猛善战，打得三关上将焦赞溃不成

军，真如“囊中取物”一般，E目证其帅府里的对话辩

不虚夸；另一方面，也是戏剃节奏的需要，将全剧推

向最高潮。

与杨排风在一场戏内的完整齐打裙院，扈三娘

则是在不同场次中与不同的对手开打，其打的结构

属于分段式的。扈三娘打的意趣重点是骄傲，订的

风格似正剧。

寇三娘与王英的打是第一段。扈三娥在唱【粼

地风】中与王英开打，这一段打是载歌载舞的。在

瞩“我笑”时，轻轻盖芏荚砍来的刃，然后精戟将王

英刺出去，翻身，转身换手握戟，右手顺手掏翎子亮

提⋯⋯寝三娘扶开始就没摁王荚放在心上，医院在

开打表演中一定不要太“认真”和用力，翻身与亮相

簧貔著充满张力，甄要给麓众浚轻松感，叉不裁松

懈使表演显得很平，失去扈三娘性格中的张力。在

“急急藏”中酶舞抒，簧快中显稳秘轻轮，打褥不能

躁，否则就不是扈三娘了。扈三娘打王英与杨排风

努焦赞不同，照然嚣鬻都表现少女的天真烂漫，毽

由于打的对象身份性质不同，焦赞是令人尊敬的前

辈、王荚是敌人，所以同是玩，L，杨捺最嚣黪重点是

游戏，扈三娘打的重点在戏弄。

与李逵的舞是懋三娘第二段努。在中国传统

古典小说中，大凡使锤、缆、棍、斧类兵器的，多属力

大无比的人物。如《隋唐演义》中的李嚣霸、裴茏

庆、宇义成都、雄阔海，以及李逵等，均属此类人物。

《打焦赞》杨摊风以梭擞兵器，突出的就是其自身的

力量感。扈三娘打李逵，二人一磕，都惊叹对方的

力量。不过遽一段开抒表演矬：较麓单，更多是具有

象征意义。寇三娘虽然惊叹李逵的力量，但其武艺

并没有放在心上，所以打李逵几饕上下、左右就将

李逵打下，并碍I发李逵脱日称赞：“好样的I，，。在这

里麓约的武打，一方灏突出地表现了扈三娘的武艺

超群；男一方面，从戏剧节奏推进而言，这一段打是为

后面与株冲的开打做镱垫。虽则如此，但打得要比打

王英的速度要紧一些，毕竟李逵的武功在王英之上。

砖林冲秀打。“二龙出水”詹二人架住，林冲

“一绕两绕”、漫扈三娘夹、魔三娘接“腰封”，然后扈

三娘勒马，猛地回头看林冲，一惊。接着快速后撤，

拖着枪，上下打量林冲，因为这是扈三娘第一次感

到遇见真正的对手。而且这个对手的实力在已之

上。少年气盛的她并没有邋缩，而是提起枪与稀冲

较量。在“大快枪”开打过程中，应当说这是扈三娘

真正侠速的完成的一套。把子”。在。急急风”的锣

鼓伴奏下，“大快枪”虽然整体打的较快，德依然是

有层次和节奏变化的，以突嫩人物的性格特征。林

冲打扈三娘“一刺、蓬头、腰辩”转身出来之前，禚对

节奏要稳；之后节奏加快，一方面，是开打段落结束

簧掀越小高潮，另一方面，也表现感三娥戆努越兴

奋，且越战越弱的性格特征。最后在“四击头”翻身

亮裙时，要轻松，以就表现塞三娘不簧强敌，并略蠢

上风的得意心态。分下的时候，她一直滋视着林

；申，至“九龙西”对，簏脸，并精着头，跑下。鹜给麓

众的形象是一位骄傲的公主⋯⋯

与骂麟、邓飞等粱由努汉的开抒。“大刀三蔸

颟”表现了扈三娘勇猛善战，武艺高超，面对梁山众

健好汉，魏天天久之境⋯⋯遗撼的是她没鸯选择暂避

梁山的锋芒而后打击，却选择一味的猛打猛冲⋯⋯也

荐次表现了窟三娘性格孛静好蓬、骰慢与莽攮。

虽然杨排风和扈三娘两个人物都是以武旦应

王的，纂表演程式技零氇郝骧扶警武旦的艺零斌

范，但由于规定情境(一个内部比武，一个外部战

争)懿零圊，成长背景的不鹾，决定羞人魏饿楱的不

同，性格表演的技术运用不同。通过对两个角色的

分析比较，我靛可以缨出这样的结论：京劂传统戏

人物形象是有性格的，而且这种人物形象的性格不

仅是鲜魄的，瓤且也是具有典型性的，京剃的舞台

表演是～种性格的表演。

长期以来，有人搀行当侔为京劂人物形象缺笼

典型憔的类型化表演的标志，将程式作为僵化缺乏

鲜活艺术形象的根源，这可以说是对京剧传统戏人

物形象的片面理解和认识所导致的必然结果。而

这也导致对京剧前辈艺术家刨新糟神、能力和创激

性艺术成果的熟视元睹。作为后学者，在多年的学

习过稷中，我则深深地领略了前辈表演艺术家创灏

精神和创新能力的卓越与非凡，并为能承接他们的

艺本创瓶成果丽倍感幸运。
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