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民国时期京剧尿剔流派文献史料研究

毽王 萍

摘 要：民国时期裳割流派研究呈现出以漉派代表人物为拨心的向嘲个研究向度展开的总体特点。

露令案磅究、缘念性研究、变糕辑录、煎器选簇。终秀滚派意识蠡凳熊产羲，琵嚣辩潮流渡磅究苓便

撼动了历史语境下相关理论的深化与发展，而且对流派艺术实践活动起到了积极的促进作用，与当

时必盛的艺术袭演流派一起，焚同促进了近代京剧流派的繁荣。
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近代京剧流派研究是京剧理论研究的重要内

容。京剧艺术发轫于近代，辉煌于近代，期间大师

辇窭，藏派纷呈，对这一李圭会褒象，民匡对期理论雾

扶不同鼷次、不同角度作了探讨和研究。本文就民

国时期京剧流派文献史料作一简要梳理和考察，以

期对今詹流派理论研究有所簿益。本文所涉及的

流派代裘主要摆在近代京尉漉派掰史演迸孛，其有

时代意义的流派代袭人物。本文只对流派研究的

专著类文献史料进行考察，报刊类史料留待另论。

历史的主体是人，人是世界的目的和价值归

依。艺术流派的生成和嬗变、传递与继承等实践活

动都是旅靠主体静艺术家来实现的。毫无疑阂，任

何脱离艺术家主体的研究都是苍白而片面的。大

体上讲，民国时期京剧流派研究开拓面十分广泛，

从流派代表人物、浚派剧目(作晶)、流派唱黢(音

乐)、流派表演及萁风格等不露黢掰都有涉及，但就

方法和视角来看，呈现出以流派代表人物为核心的

向四个研究向度展：歼的总体特点，即个案研究、综

合毪露}突、史料辑录秘裁曩选编。宅霞决定蓑流派

研究的方向、结论以及研究的广度和深度。其中，

个案研究以梅兰芳、程砚秋、萄慧生、尚小云“四大

名旦”及诸流派时评剧论为主要内容；综合性专论、

史糕逸辚汇编剜是程长庚、张：奎、余三蕤“麓三

杰”老生流派及谭纛培、汪桂芬、孙菊仙“后三杰”老

生流派研究取资之渊薮；剧目选编贯穿前三个向度

作奢麓介：王萍，高缀漭耀，中国艺术研变貔2006级博士鸯。

研究。具体论述如下：

个案研究

个案疆究爱耪是，玉理学的一穗方法，宅通过对

某几个人的心理状况的研究来探究同一类人的心

理特征的形成和发展过程。后来这种方法广泛运

用乎社会、历史簿学科。本文所指个案研究是从广

义憋蕉度指滚派轿究孛蠢关京尉表演流派代表艺

术实践活动、生平生活等的研究。具体说，就是以

个人专集的形式，聚焦于一定时期流派代表人物生

平、表演才麓、演出剧目和劂评文论等方藤的研究，

事实上即是对流派代表人物个体单岛的并且是共

时性的一种观照。

流派代表个案研究始予民国时期，它是明星文

纯譬大众传媒结合懿产魏。嚣匡时期，豳门的开效

和欧风美雨的不断熏染以及大众传播媒介的迅速

发展和广泛普及。为明星的产生提供了前所未有的

广阔舞台。这一时期京剧进入成熟、兴骧，确立了

以演贯为中心静表演体制。这一律铡酶核心在予

艺术个性化的极度张扬，个性化的艺术表现不仅是

形成流派、风格的前提条件，而且与明攫文化相契

会，共同造就了民国时麓一擞京剧艺术袭演明星。

_佟为艺术家，他们既是京尉流派的代表，也是社会

公众关注的焦点人物。追求、模仿流派代表体现了

大众的审美情趣翻社会的嚣寸尚，而且，随着人们精

拇赞求豹多样僚，社会对流派代表豹关注、期待氇

表现为多层面，多角度。因此，如果说，明星文化是

大众审美期待的一种诉求，那么流派代袭人物个案
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研究正是这种文化诉求下的产物。

其次，大众传媒为流派代表人物个案研究从客

观上提供了可能性。近代大众传媒的迅速勃起使

京剧传统的传播形态发生了根本性的变革，戏曲的

传播源不再仅仅是剧场舞台，还有代表大众传媒技

术的报纸、刊物等。为满足不同观众文化消费心理

的需求，大众传媒为公众传播提供了超越剧场舞台

时间空间的、多元的、立体的信息，而且受众面更

广、传播速度更快、对社会人心的影响更为巨大。

这些信息包含对流派代表人物全方位的介绍，如对

流派代表生平、演出情况的介绍和有关演剧的评

论，还有对他们的字画、诗赋、剧照、生活趣闻等的

介绍。这些在以下流派代表人物个人专集中都有

反映。主要方面有两点：

(一)从个人传记的角度记录流派代表人物生

平、艺事，考察流派代表人物的整体面貌。

刘菊禅《谭鑫培全集》(1940年，上海戏报社)

记述了谭鑫培家世简历、艺术特点、轶闻掌故、谭氏

家谱以及谭鑫培在升平署演出情况。

佚名《老乡亲》(1915年排印本，此书一名《孙

菊仙》)、静漪《余叔岩》(1917年石印本)、燕山小

隐、杨尘因《杨小楼》(上海三益美术公司，1919年)

是较旱介绍三位流派代表生活经历及其艺事活动

的专集。

燕平居士《马连良百话集》(1933年)有四章计

一百节，其中第一章介绍了马连良家世、略传、科班

学习、师友交往、性情嗜好等个人生活情况。第二

章介绍马连良在华社剧社、双庆社、和胜社、春福社

等剧社演出剧目表，包括在上海大舞台演出所售银

数表。第三章专章介绍马连良擅演能剧。第四章

除介绍了马连良第一次到沪演出情况及“配角略

记”外，还有“戏份及票价”等演出收入情况的介绍。

沈睦公《温如集》以马连良字号温如做专集，将时论

汇集成册并配有马连良剧照13幅。

逋仙《梅兰芳》(1913年，益森印刷公司)汇辑

了逋仙、实甫等人为梅兰芳撰写的小传、诗文及有

关剧评，还有梅兰芳在上海演出情况的介绍。应该

说，这是最早有关梅兰芳艺术评论的个人专集，也

是民国时期京剧流派代表开个人专集风气之作品。

凤笙阁主《梅兰芳》(1918年，梅社)计十章分

上、下两编，上编论述了梅兰芳家世、艺术成就及其

代表剧目，下编介绍了梅兰芳生活趣事、与同期名

演员的比较、演出曲本及相关评论、赠诗等。齐如

山《梅兰芳游美记》(1933年，商务印书馆)计四卷：

从梅兰芳“出国前的准备”、“到美国后的布置和情
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况”以及“各界的提倡欢迎(上、下)”，详细记载了梅

兰芳访美的全过程，为后人留下了一页珍贵的历史

记忆。

吴江枫《程砚秋专集》(1938年，黄金大戏院)

红叶馆主《程砚秋专集》(1941年，黄金出版社)、

《程砚秋图文集》(1946年)、世界编译馆北京分馆

刊印《程砚秋赴欧考察戏曲音乐报告-书》(1933

年)；徐汉生《尚小云专集》(1935年，京津印书局)，

舍予《苟惹生》(1927年)、鄂吕公《苟慧生专集》

(1941年，黄金出版社)荟萃程砚秋、苟慧生、尚小云

经典剧目、剧评以及众名家的论剧赠诗等，这些都

是流派代表个案研究重要的历史资料。

以上专著全方位、立体化地展示了流派代表人

物的公众形象及其精神风貌，反映了流派代表人物

个案研究对大众审美情趣、时尚追求所作出的积极

回应。

(二)从技艺知识理论的层面。对流派代表人物

进行个性化的评价、总结。

陈彦衡《说谭》(1918年)是一部关于谭鑫培演

唱艺术的个人专集，分“总论”和“剧本”两部分，重

点是对谭鑫培经典剧目的整理，并记录其经典剧目

工尺曲谱。书的总论部分对京剧老生流派表演艺

术从不同方面进行了阐述。当时著名剧评家张褥

子评价该书：“《说谭》一卷，评论谭氏名剧并附注以

胡琴之工尺，明其一字一声皆有精凿不堪刊之特

点；又于卷首论宗派，论四声尖团，论声调，论板眼，

论说白，论身段神情，论胡琴，论须生分三门，皆陈

议高深而说理透辟。”∞可以说，这是较早从演唱角

度对京剧流派代表进行研究的个人专著。

齐如山《梅兰芳艺术一斑》(1935年，国剧学

会)，全书四章，介绍了京剧的“发音”、“动作”和梅

兰芳“歌唱”、“念白”、“表情”、“身段”、“指法”的表

演特点，并以梅兰芳的身段、手式为图例，介绍戏曲

旦角的身段方式。在某种程度上讲，这是首次从表

演学角度对梅兰芳表演艺术进行的一次全面的理

论总结。

秦公武《梅尚程苟四大名旦》(1935年)虽然是

梅兰芳、程砚秋、苟慧生、尚小云四大名旦综合专

集，但依据个人分章论述，其中有剧评和各自经典

剧目总本。值得注意的是，作者从四大名旦“天

资”、“嗓音”、“扮相表情”、“武工”、“腔调”、“做

工”、“字眼”、“台步”、“台风”、“身段”、“新剧”、

。旧剧”、“本戏”十三个方面做了具体详细的分析。

宋春舫《恺撒大帝登台》(1936年，商务印书馆)所

撰“从莎士比亚说到梅兰芳”，把梅兰芳与莎士比亚
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耀提荠论。逶过中外毙较焦度说明国副的审美内涵

匈价值。

上述个案研究专集，有关鼠角的时评专论较

多，但是，品评内容与魏三胜、高朗亭时鞠的“品花”

不可同日而语。这与民国时期以旦角为首的明星

文化有关。1918年上海梅社编辫发行的《梅兰芳》

～书云：“自大老板以降，名伶辈出，戏圈之台柱子

递铡甄以老生馁之，魏终青衣，藏衫，，l、生，黑头，老

旦各角不过为其左右手供其搭配而已。而何以自

谭鑫培死后，梅兰芳应运丽起，老生势力一落手丈，

且角竟执剧界之牛耳，一若老谭为老生结局之英

雄，⋯⋯”④据此可见，隧着“四大名旦”的崛起，近

代戏剧舞台变上出现了生量并重、竟糨繁荣的局

面。而妁之一起兴盛的流派代袭人物个人专集也

袭现出一释崭凝的副评文蔑，反映了社会对一种全

新的表演风范及审美追求的认同。即使包括澎生

流派代表在内黪个人专集，其蠹容多从淡派代表表

演天赋、艺术造型、人物刻画等艺术造诣上进彳彳分

轿评判。如果说，晚清以“品花”为主的戏趋批评，

反映了传统士人的审美趣味，那么民国时期对“瞪

大名旦”等诸流派的时评剧论则体现了辛亥革命后

知识分子群体的审美倾向。总之，流派代表个人专

集是近代明星文化的产物，某种意义上来讲，其具

番一定的商监缝，固时氇楚大众文化的一部分。

综裔性研究

综会性研究是一种越越个传单向观照，从总体

上对研究对象、研究范围进行理论形态的系统把握

翻深入挖掘的研究。虽然，综合性研究仍是以滤派

代表人物个体为中心的研究，但是，在理论上磁现

了一种憨合趋势，形成流派理论研究的独特内容。

＆国时期流派代表入物的综合镶研究十分活跃，一

批有影响的综合性专论、专集相继问世，在很火程

度上提羚了流派研究的规模纛深塞。爨要注意酶

是，这些专著、专论重点是在对老生“前三杰”、“后

三杰”滤派的钩沉、艇撬上。

首先，综合性研究以戏曲学史论的视阈对老生

行流派给予系统的、历时性的观照，力嬲从理论特

征或规律的总结上进行整体性把握。

王梦生的《梨园佳话》(商务印书馆，1915年)

在以“总论”、“诸巅精华”、“群伶概略”、“余论”四

章的内容勾勒晚清至鼹初戏曲发展演进轮廓的同

时，第三章“群羚概略”牵在“徽褒耋家”下毒“程长

庚为戏中泰斗”、“张二奎”、“予三胜”、“汪桂芬”、

“谭鑫塔”、。孙楚铀”、“梅兰芳”黄略麓分。实际

上，从内容、体例上看，该著还不是严格意义上的史

论，但是，这是较早一郝对漉派代表人物作历时性

梳理的专著，其舆有开拓性的贡献。

穆胶公《伶史》(汉英图书馆，1917年)是一部

戏益演贸史，本书以传统的传记体形式海当时三十

二位优秀的表演艺术家立传，以京剧演员为主，并

泼声望、资格、晶行、身憨等为标准，按本纪、鬯家、

列传分类排列。其中列程长庚为本纪第一，孙菊

伯、谭鑫培分舅l捌势本纪第二、第五，余三韪、泛挂

芬列为世家第三、第九。刘豁公《戏学大全》(生生

美术公翅，1920年)在“名优列传”一章巾有为杨小

楼、谭鑫培、张：奎、梅兰芳所作传记。

许惑豪、凌薷清的《额编戏学汇考》(上海大东

书局，1926年)爨一部嚣有戏蘸史意义懿专著，俸大

虑周，体现了作者对戏曲所蕴涵的各个形态、内容、

缍织薛全面、系统的认谈。全豢分“戏攀”、“戏赭”

两大编。“戏学编”在系统介绍京剧历史、表演、音

乐、脚色等各方鬻知识懿圈时，以行当分章，每攀都

介绍各行当优秀演员，就中涉及流派代袭人物。

王芷章《清代伶官传》(中华书局，1936年)是

一部具有重要史料价值的流派代表专著。全书分

上、中、下三卷，以行当分类，著渌了从乾隆至蹩统

各赣选入内富的二百九十五位艺入．其中有对谭鑫

培、汪梭芬、孙菊仙等流派人物的专章介绍，以及他

髓终禄、演塞时涟等情况静记载。这是该著与众不

同之处。

朱警坤《十三绝图象传》(三六九报社，1943

年)主要为早期流派代装程长庚、谭鑫培、张二奎、

杨月楼作传。网时在“附志”中为题词的流派代表

余叔者、梅兰芳、尚小云、程砚秋、苟慧生作了概略

介绍。唐友诗《平剧二百年》(放庐斋囊，1948年)

较舞详缨缝奔绍瘩乾隧二卡五年浚来二虿年阏寨

剧行当的发展情况和艺人、戏班的演剧活动。全书

以嚣姿设章分述，第一掌骞÷一节介绍老生流派建

表。除汪笑依外，还有余叔岩、马连良、高庆鸯、谭

赛荚、杨宝森等。第匿、盖章有“四大名量”之分缨。

从史论角度对流派代表研究进行爬梳、钩沉的

还有日本学人的几郝专著。民国九年过武雄(听

花)的《中国尉》(北京顺天时报社窜利，1920年)

“第五·营业”专门介绍谭鑫培、杨小楼、余叔耢、梅

兰芳。波多舅裁一著、魔原学人译鼹《家属二嚣年

之历史》(上海启智印务公司，1926年)全书以京剧

蓦鼙色行姿势框架分秀+一章，“第一章·老生”设久

节介绍老生流派代表“前三杰”、“后三杰”及汪笑

铱，尤冀第十三节专门介绍票友老生，珂谤眼力独

到，难能可贵。“第四章·青衣”介绍“剧坛明星梅
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兰芳”。菠木青』乙著、麓吉鲁译《中圈近世戏魏史》

(商务印书馆1936年)。第四篇“花部勃兴期”，论述

自乾隆末歪清末花部之勃兴与昆鳆之衰微。值得

注意鹳楚，戴著在对逮一瑟史事绺进行诠释鹃露

时，揭示了早期流派代表程长庚“以老生呼号天下”

从而“生且易处，剧道渐就于正”之意义。④这一结

论，反映拳佟者的历史识觅，应该说楚卡分正确的。

任何整体都是戳一定要素戈特定目标丽组成

的综合体。从史论角度来讲，特定目标不外是作为

历史材料的“史”和对所记人物或历史事件分析而

得窭的“论”两大痰容。羲者是基意拣的，后者是研

究性的。以上研究具有一定的传记性质，其固然倾

向于信息性，但作为历史材料，它们是历史理论思

维客观的基本素材，是反映流派历史本体的主要内

容，尤其经过具有瑾臻愚考的综合牲钩沉、聪撬，这

些内容在建构对流派代表人物个体艺术生命叙事

话语的同时，也历时性地揭示了京剧流派的发展

规零。

其次，综合性研究程研究的方渤上呈现出对流

派代表人物艺术审美进行理论总结的态势，突出表

现在两个方面：

第一、流派最格纯的体认 风撩’是艺术家拿性

化的、成熟了的艺术特征的重要桥悫，也是形成流

派风格的本质核心。对此，综合性研究展示了几个

颇具特色的层面，成为流派理论研究的亮点之一。

1．表演风格。在戏曲艺术中表演风格是瞩、

念、做、打的综合显现。民国时期流派理论者依据

已有的传统诗学理念，对流派代表人物艺术表演风

辏表瑷窭独特懿体认。

吴焘的《梨园旧话》对老生“前三杰”艺术风格

“以大家之诗喻之”进行评论，认为程长庚“如老杜

之沈雄”，麓“天风海涛、金钟大镛”之气魄；余三黢

如韦、孟之闲适，观者宥“如游名逶筏术鬟荟孛”，张

二奎“如沈、宋之应制各体，堂皇冠冕，风度端凝，复

加锤炼之功，则摩诘、嘉州之早朝大明宫，一洗筝谣

凡暖矣。”。雄王梦生《黎逶佳话》逢‘认隽程长痰酶表

演艺术。犹文家有韩欧，诗家有李杜”谬徐慕云《梨

园影事》中“老拙”评价“程之戏剧，譬诸韩文，沉浸

浓郁，含英啜华，作为文章。”@周剑云《菊部丛刊》

对“轰三杰”评傍，銎：‘‘⋯⋯谭氏芋徐为妍，泼纾巧

见长，虽含呜咽饮恨之慨，却少慷慨激昂之情；孙氐

大气磅礴，躯体修伟，⋯⋯汪桂芬卓然中声，音著钟

声，写孤匿雾域之惹，绘孝子愚亲之感，始终不懈，

一字一溜，谢菲孙、谭可及。”固燕出小隐《近世伶工

事略》盛赞谭鑫培唱念做打皆臻子宪美，日：“老生
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必瞩王、作派、身段、技术皆有酉观，方能称为完全

人才。⋯⋯数十年能于四者咸备，而又登峰造极只

一谭蠡培耳。誉为空前绝后，尊力圣贤山斗，皆不

为过。”@

2．演唱风格。戏曲表演艺术历来有尚“曲”的

传统，表演中“四功五法”之“Ⅱ昌念做打”，Ⅱ昂为首要

之功。京剧欣赏的“嗄戏”之说，演员唱腔艺术最高

称谓——“#|{天”等，都可见出瓣流派代表“瞩腔”的

欣赏评价是审美评品的重中之重。王梦生《梨园佳

话》豳：“昔时‘徽调’初兴，仅有恃喉音争胜，如程长

庚、张二奎诸名宿，黉不遴‘兹蒲’。毒手(余)三胜

以脏名，后来者踵廉增华，‘花腔’之多，遂有层出不

穷之势。谭鑫培即第一以花腔者也。”(2)

裘毓麟认为，嘱工最佳者不出“云遮月”嗓和

“貉瑟音”嗓，“伶赛伟人，无嚣泼中声应节，善为抗

坠，变化不穷。昔如程长庚，今如谭鑫培皆中声也。

然谭近‘云遮月’程近‘脑后音’，大抵中声本兼二

种，舆越者无上土选矣。”蛰

冯小隐评价“谭鑫培之喉号云遮月，抗坠从心，

刚柔兼备，运用直如意，⋯⋯以鹅永胜之”。叫

齐如山敏锐地注意到社会风迸、审美趣味变化

是影响漉派我表曦腔风辏懿圭簧愿毽，绝对谭鑫培

唱腔艺术风格有独到见解。他认为“腔调也是一时

有一时的风尚，光绪初年最时必宏亮，”所以大家听

惯了l霹的唱腔，不泻惯骣谭鑫壤的唱法。豫指出谭

鑫培“对于腔谲研究菲常之细，⋯⋯比吉人精致

得多。’’o

3．角色风格。在角色塑造上追求鲜明独特的

艺零个毪是漉派“安身立命”之壤本，从老垒流派

“前三杰”到“后三杰”，无不以各自经典剧目及其角

色灿然于舞台。刻刊于道光二十五年(1845年)、同

治三每(1s64年)党绪二年(1876年)的《都门纪略》

先薏磁盘程长庚擒长尉晷角色近十出：《法门寺》赵

廉、《肇船借箭》鲁子敬、《洪羊洞》杨六郎、《监酒

令》刘璋、《审钗钏》问官、《汜水关》、《华容道》、《战

长沙》关公、《文鹾关》伍子鹰等。蟹王梦生《黎霾佳

话》评价程长庚：“犬抵尤以演‘三国戏’觅长，‘三国

剧’中尤以扮鲁肃、诸葛见长，二公皆儒者，而戏中

肃近长厚，老班均以意得之。”够陈澹然《异伶传》亦

云“长痰猿喜演吉燹豪锲国，若诸葛亮、裁纂之伦，

则沈郁英壮，四座悚然。至乃忠义节烈，泣下沾襟，

座客笼不流涕。”噼徐慕云《梨闲影事》评张二奎：

。美魏冠玉，气象堂皇，举止庄整，拾为帝王，堪称吉

今独步，⋯⋯能戏以《打金棱》、《金求桥>、《黄鹤

楼>、《上天台》、《必水关》等为最佳。”∞
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波多野乾一《裘尉二百年志历史》评余三胜：

“其相貌不仅为贵旗的，且有一种清肃之气。⋯⋯

得意志尉为《四郎探母》、《黄鹤楼》、《取绵印》、《诖

成都》、《捉放曹》、《鱼肠剑》、《击鼓骂曹》等，又巧

于反二黄，如《李陵碑》、《奇冤掇》等⋯⋯。”勋许九

野《梨园轶阐》总结性地评价：“京班最重老生，向以

老生为台柱。道、戚间分三派，一、奎派，即张二奎，

实大声宏，专工袍带王幄戏，如《打金枝》、《探姆》之

类；二、余派，即余三胜，(紫云之父，叔岩之祖)苍凉

悲壮，专工《爨园寄予》、《碰碑》之类；三、程派，即程

长庚，清刚隽上，力净上游，专工《鱼肠剑》、《捉放》、

《昭关》之类。”∞

上述历史大戏后来也是老生流派代表人物谭

鑫培、汪桂芬、孙蔡俄“后三杰”的经典剔目。倦游

逸叟《梨园f日话》、哭柱外史氏《皖优谱·生潜》、徐

慕云《鬃疆影事》、谗九野《槊匿较闻》、徐嚣《漶稗类

钞》、波多野乾一《窳剧二百年之历史》等专著中都

有记述。

以上论述可见，理论界对流派艺术风格的审美

诀翔变要是泼传统诗学势坐蠡的，这是民国时期流

派理论者普遍的审美认知范式，它体现了独特的、

鲜明懿民族思维霹镤穰审美追求。这种认谈为建

立较为系统的流派理论奠定了基础。

第二、流派意识的建擒与震舞。

中国是一个流派意识源远流长的国家。早在

西汉时，学术流派意识就已产生。班甏《汉书·艺

文志》列举了十个学术流派：法家、名家、儒家、墨

家、道家、丽阳家、缴横家、杂家、农家、小说家。所

谓“家”，即流派；“十家”，即十个流派。从一直处于

主流文化地位的诗学角度来说，第一个对流派意识

给予总结的人是粱代钟嵘的《诗龆》。文中多以“其

源出子⋯⋯”的语句来揭示流派的脉络构成及其薅

属。可以说，对。溅”或“流派”的认知一直是古代审

美范畴、逻辑思维袭征的重要内容之一。晚清民初

文人深受传统文化的熏陶、浸润，她们对近代京剧

流派的体认和归属，自然建立在传统诗学、史学的

基础之上，毫无疑阔，这是流派研究学术意识自觉

产生、展开的逻辑起点。

根据瑷有文献资料，较早提毖“派滋”的是吴焘

《梨园旧话》。其云：“咸、同年间，京师各班须生最

著者隽摇茨长庚，余氏三胜，张氏二奎。⋯⋯分道

扬镳，各有其独到处，绝不相蒙，时有三杰之日。

⋯⋯程(长庚)裂枣然大家，余《三胜)、张(二奎)到

名家之自标一帜者也⋯⋯。”凹吴焘虽然没有明确提

出三杰的艺术菇掺闻题，健是，“分道扬镳”，“各有

其独到处”实际上就已经隐含了作者对三杰艺术令

性差异的体认。此外，粥中对流派的传承和“后三

杰”艺术特色氇青阐述。

继吴焘后，一些理论研究表达了相似观点。裘

毓麟认为，程长庚、余三胜、张二奎所镯流派，各有

所长，为梨园圭臬“虽有名伶，终不能_出三人范围一

步”。◇

徐珂《清稗类钞》亦芸：“伶人初元所谓派别也，

宣程长庚出，入皆奉为燕桌，敝之裙竟。张二奎名

在长庚下，子(余)三胜英挺华发，独膳方面。是为

前三派。”徐珂在分析。前三杰”老生流派各自艺术

特点后，明确指出流派传承情况：“桂芬则纯宗长庚

之法，谭鑫培已旁得三胜之神，惟孙菊仙⋯⋯说者

已谓其有似二奎。然兹三人⋯⋯谓势后三派亦无

不可”。@

对“翦、后三杰”流派进行全嚣分析且有～定深

度考辨的是陈彦衡《旧剧丛谈>。书中，陈彦衡力图

对“巷誊、后三杰”流派的禽名、熬震给予惩释，恁说；

“皮黄盛予清咸、同间，掰时以须生为重。人才亦最

夥。其闯共分数派。程长庚，浣人，蔗隽徽派。余

三胜、王九龄，鄂人，是为汉派。张二奎，北人。采取

二漱蔼搀泼j艺字，敷名褒派。”表嚣饕，这种握类源

于“前三杰”各自籍贯地域的不同。实际上，这不是

一个篱单瓣久缝关系目题。尽管陈彦衡没有霉俸

深入地探究，但他对老生“前三杰”以地域归属的考

量给了我{掰重要鹃窟承，瑟获施域文纯的巍角，把

握、阐释源于不同空间的流派代表个体身上所体现

酶(包括隐往的)文纯耩神气凌。这释气蘼不仅罴

建构流派艺术家艺术个性的底色，同样是规范流派

风格文纯肉涵的基本元素。基于这种“底惫”、“基

本觅素”，人们才有对所谓“徽派”、“汉派”、“京派”

真戎的认识和瑾解。对“后三杰”流派归属的分类，

陈彦衡则主要着眼于艺术的传承和艺术个性的不

同上。其疆：“汪桂芬专学程氏，而好用高音，遂成

汪派。谭燕培博采各家箍归予汉调，是曰谭派。要

之，派别虽多，不外徽、汉两种，其实出于一源。”嚣陈

彦衡对“前、后三杰”流派分类、归属不同视角的分

析。为后来流派联论的建设提供了历史的参照和有

益的启示。

青木正儿《中国近馓戏曲史》沿用上述观点，认

搀“且自戚丰阀徽班老生长才程长庚出恧主宰伶

界，以张二奎、余三胜老生与之鼎立，继之以汪桂

芬、谭鑫培、孙蘩袖之徒，皆以老生成派，遂至老生

主演之诸出盛兴。”口

这一瓣期掇捌上也毒文章沧及。1922簪《戏杂
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志》尝试号文华的“说派”、1928年《戏剧月刊》第一

卷第二裳味莼的“今之掰谓派麓者”，1930年《黎匿

公报》第二O四期张国安的“嘲剧之派别”、1938年

《十鑫戏麟》第一卷二卡期石择的“谈须生派囊”，

1938年第一百七十八期翁偶虹的“偶虹谈剧——

派”。

由以上梳理可以看出：①理论界用“派”之理念

瓣老生流派绘予讨源、镑稽，不是空穴来甄，蒋是有

深刻的历史渊源，体现了流派意识学术化的自觉理

毪。②孛国古代文变苓分，篱统变学对表演流滚认

知、把握上的影响不仅是实践层面的意义，其深刻

薄凌的更是一种文化愚维意谈的积淀。如果说，浚

传统诗学的认知方式研究老生流派艺术风格是民

嚣游期理论界流派燕格研究的理论支点，那么，获

史学视阈对“派”给予讨源、钩稽的研究则是民国时

裳对不嗣流派述行系统分类、秘藩研究的重簧的基

础来源。

变辩辕录
。

这是指有关流派理论文献的搜集、整理与研

究。变料的选辑汇编秀近袋京裁流派研究提供7

客观的基础性资料。

晚清藏、弱年阂是老生流派“翦三杰”艺零活动

时期，也是京剧史的开创时期。但遗憾的是，对早

期流派我裘翟长庚、余三胜、张二奎的记载缀多，瑾

论批评更是没有。从现有资料看，有关程长庚、张

二奎、余三胜“前三杰”艺术活动的记载，主簧觅予

杨静亭著《都门纪略》和张次溪所纂《滑代燕都梨园

史料》(歪编)。

据周明泰《都门纪略中之戏曲史料》记载，刻刊

予遴光二中五年(1845簪)、鹾治三年(18秘年)光

绪二年(1876年)的《都门纪略》都把獠长庚列为三

庆之首，弗列出其经典鬻目帮扮演角色。193霹年张

次溪所纂《清代燕都梨园史料》中收有咸丰、同治、

竞绪年阕凡篇有关。前三杰”艺术活动的资料。兰

芝摩主人《都门新竹枝词》日：“乱弹巨擘属长庚，字

谱瑟壅鉴别精。弓|褥勰勰佳子弟，不妨受烫拜耀

情。”国伴花斋《都门杂咏·黄腔>“二奎今日已沦

亡，三牲毒来没准常。若商谲场稚基擘，个牵还让

四箴堂。(每有贴戏，长庚必为《四箴堂程》，余直书

名褥己。)”蛰韩叉黎的《都门赘语·观剃》。邋径游

人争贴坐，长庚明日演《昭关》。”∞醉春山房主人

《都门虫锤·戏裂>。蠡誊头趸遗强遍长，倦极瑟瑟转

自商。拈起戏单煎检点，《洪羊洞)是四箴堂。(京

都洋翟长庚不提名，但戮“西箴堂”。)嚣尽管上述史

料零散记载了京剧早期流派代表人物的艺术活动，
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但是其间也折射出流派盛行时的社会风尚以及当

时李圭会对稷长庚、张二奎、余三胜“袁誊三杰”老生漉

派的接受、认同程度。

民蠢时袈素粼流派代表研究在文献的撞集、选

编上出现了一系列重要成果。早期有1905年上海

国华书局穗舨衷梨老人豹《乐澍薪声》(一名《嗣党

纪略》)、1911年商务印书馆出版慕优生的《海上梨

匿杂志》(下胬)、1912年驾嚣季书是密舨隐岩《改良

新戏考>、1914年上海中华图书馆出版冯叔鸾的《啸

甄轻尉谈》等。

后来一批在传统国学方面训练有索的研究者

把传统的文献方法弓l入了残馥研究领域，这使流派

代表研究出现崭新面貌。作为文献搜集、选编的扛

爨之捧，鸯咒部专著篷霉摹注意。

一是周剑云的《鞠部丛刊》(上海交通图书馆，

1918年)。全书分为“霓裳露影”、“裂学论坛”、。歌

台新史料”、“戏曲源流”、“梨园掌故”、“伶工小

传”、“粉墨胃旦”、“l鑫谱瓶声”、“艺荛选萃”、“骚入

雅韵”、“俳优轶事”、“品菊余话”十二个部分，收录

7清寒至筏国耪裳分散学报焉t酶大爨裂评、剩变

研究文章和剧本，内容主要是京剧。“霓裳幻影”是

影集蘸，其中刊有汪桂芬、谭鑫培、梅兰芳、巍笑豫

剧照和生活便装照。“粉墨月旦”为一剧一评，其有

汪挂芬、谭鑫培、孙蓊伯、梅兰芳、巍小云代表煎西

之剧评。“旧谱新声”十篇文章，其中六篇是有关汪

桂芬、谭鑫墙、孙菊继、菠笑裱剿磊的介绍。“艺苑

选萃”、“骚人雅韵”、“俳优轶事”、“品菊余话”等杂

谈、稽答诗文遣都有涉及流派代表人物的内容。这

部书的理论性比较强，有关流派代表研究内容在书

孛蠢有重簧蕴置。

二是张肖仓《菊部丛谭》(大东书局，1926年9

胃爨叛)，全书分“燕尘菊影录”、“歌台怀澄录”、

“倩倩室剧话”三部分。第一部分按生、旦净、丑分

类接刭，记录了澹宋民裙鑫翟长庚始老生“前三杰”

等薷名京剧艺人生平和艺术成就，第篡、第三部分

也有记录流派代表遗闻鹱事及其鼷评文章。

三是张次溪所纂《清代燕都梨园史料》正续编，

嚣部书广集清代蠢关戏黼著述达5l静之多，控索范

围涉及杂记、稗抄、竹枝词等。上起吴长元的《燕兰

，j、谱》下迄张次溪本人酌《燕舞来荐隧笔》，掰经乾

隆、嘉庆、道光、咸丰、同治、光绪、宣统备朝，直到民

国初年，时阀跨度二虿多年。主要内容有乾京的戏

曲演出活动、班社沿革、名优传略、以至于梨园中的

静释轶闻誉敌等。可以说，张淡溪矫著续编蹩辑录

有关早期流派代表艺术活动史料最多的专著。张
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著正缡曾子1934年由=l￡乎邃稚淹店搀印出版，续编

则于1937年由北平松筠斋书店排印出版。正续两

编于1988年由中国戏剧出版社点校出版。

圈是尼筏膀戏瑟瑟书四种。周明豢，舅《号凡耗

居主人。周明泰先生予1932年至1933年初先后编

撰霞穗戏益丛书。第一静《都门纪略牵之戏蔻变

料》作者简述了清杨静亭所编《都门纪略》的缘起和

舨本猿凝，并就书孛“逯场”一门，以巨裘形式，列举

了从道光二十五年(1845年)的初刻本至光绪三十

三年(1907年)经后人增补、重刻豹六种版本中记载

的戏曲史科。其中就有对程侵庚演尉的记载。第

二种《嚣十年来北平戏剧史料》、第三种《道咸以来

聚匿系年小录》、第露种《清舞平署存档事铡澄抄》

关涉戏曲内容十分广泛，均为流派研究以资参考的

重要史辩。

五是齐如小《京剧之变迁》(北平国剧学会，

1935年)。此书澎《齐翔出尉学丛书》之二。终密汇

集自己历年登载于报刊的评论文章，按剧本、脚色、

戏圊、戏班等类别分辑而成，农反映百余年来寨剧

历史变革的同时，作者通过流派代表在唱、念、傲、

打以至整个演出形式上发生的变革，说明社会的发

震交化燕京剧艺术嬗窝之动力所在。这是禳骞远

见卓识的。作者主张京剧革新，书中对谭鑫培唱腔

变诧绘予了社会心理角度熬分橱，表瑷了作者嚣同

寻常的历史眼光。

此终，还有徐慕云《中国戏剧史>(世界褰局，

1938年)、张联公《听歌想影泶：》(天津书局，1941

年)、刘炎臣《蔡花锅》(1941年，三友美术社)等为

京剧漉派研究辑录了一些十分珍贵的资料。

除学者汇辑外，一蟪刊物对当时流派研究也有

辑录窭版。193◇年上海正谊社宣传部的《正谊社七

周年纪念特刊》(上海正谊社窟传部)、《实事内话

缀》编瓣郝的《戏场闲话》(1930年，《实事盘话

报：》)、永兴国剧社的《天津永兴国剧社周年纪念册》

(1931年，永兴趣剧社)等，对裘剧漉派研究有一定

的史料价值。

剧目选编

流派代表尉茸是研究漉派代表表演艺术的重

要形态之一，搜集、选编流派代寝剧目历来为学者、

埋论家所关注。簧要说瞬酶是，与蘸三个磺究淘渡

有所不同，流派代表剧目的选编、辑录贯穿整个研

究过程。扶今案研究、综会性掰究裂史辩辑录，无

论那一个向度的研究都不能脱离流派代表剧目的

研究。因此，从研究文献来看，有关剧目的史料与

前三个研究向度的史料有重叠交叉。这也是民国

时期漉派研究的一大特色。当然，对我们来说，关

键在予对有关流派剧爵史料的取舍、考辨及解读的

正确把握上。大体上糟，剧目选编的研究表现出明

显的时间阶段健。

如前所述，幽于老生“前三杰”研究史料极其有

限，溺鹤泰《都您纪略巾之戏蕊变耨》氆哭记载?程

长庚演出戏目，而无剧本。张篡奎、余兰胜的代表

鼷曩郝是嚣来疑国学者整理的。

民国初年。主要是老生流派代表剧目的收集汇

编。笤承狂生《海上梨园叛历史》(上海鸿文镄局

19lO年)、慕优生《海上梨园杂志》(下册)，1911年，

商务印书馆)、冯叔鸾《啸虹轩删谈》(1914年，上海

中华图书馆)均收有一整流派代表剧目。王梦生的

《梨园佳话》(1915年，商务印书馆)第篡章“诸剧精

牮”残惫生流派代表剧爨透三专丞。杨尘嚣《春雨

梨花馆记》(1917年，上海民权出版社)有汪笑农之

《玉门关》、谭鑫培之《垒城计>、《洪苇澜》、《李陵

碑》等代表剧目和剧评。周刽云的《鞠部丛刊>

(1918，上海交通图书馆)涉及流派代表剧目二十余

篇。徐慕云《梨园影事》(华东印刷公司1928年版)

全书分为五部分，第三部收集了具有珍贵史料价值

约京尉栽单多种及三痰部《浣沙记》抄本。第嚣部

分是京剧脚本，有老生流派代表剧目龙脚本《忠烈

鬻》、《藏家坡》、《捉放簧》等。

三十年代，流派剧网的选编辑录以“四大名旦”

为主。《名伶赣剧考略>(1939年，jl：隶立言溺搴±)

中收集梅兰芳代表剧目二十出，尚小云代表剧目三

十三出，程砚秋代表剧目十九出，苟惹生代表剧目

三十出，马连懿代表尉舀十二掇。

张联公《听歌想影录》(1941年，天津书局)收

集了1914年至1918颦谭鑫培、梅兰芳、孙菊稍、杨

小楼、尚小云、程砚秋等常演经典剧目。

诲恚豪、凌善溥懿《巍编戏学汇考》(上海大东

书局，1926年)，全书分“戏学”、。戏曲”两火编。

“戏曲缡”编入索尉通行测本一百一十种，叉缨分为

“偏重唱工之须生尉”、“偏重做工之须生剧”、“正旦

剧”、“花旦剧”等十九类，其中多有老生流派代表

剃耳。

上海文化开明社出版发行的京剧剧本集《戏学

指南》，民国÷六年(19兹年)襁舨，诗十六册，共收

京剧剧本八十种。老嫩“前后三杰”及“四大名旦”

等流派经典剥麴均收予其中。

对民国时期京剧流派文献史料进行梳理和评
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价不是一件容易的事。限于笔者的学识水平，定有

挂一漏万的缺陷。但是，总体看来，民国时期流派

研究经历了一个由白描的、现象化的认识到较为深

度的理论阐发，从微观的个案考辨到综合性的宏观

总结，从单向观照到多维审视的发展过程。而且由

于研究内容的侧重点和倾向不同，所呈现的面貌亦

不相同。客观地说，虽然综合性研究和史料选辑汇

编较微观考辨的个案研究无论从内容分量上还是

研究方法上都相对强一些。但是，对不同时期流派

从理论的整合到深度阐发，则仍显得比较薄弱，研

究方法也比较单一，体现了京剧流派理论研究的早

期特点。因此，在总结民国时期京剧流派研究成果

的同时，我们在今后研究中需要注意几个问题：

1．流派代表人物研究的理论价值及其文化意

蕴还有待进一步的开掘。近代皮黄戏的出现，标志

着以演员表演为中心的演出体系的确立。其突出

特点在于中国戏曲结束了以文本为中心的历史，开

始了以个人表演中心化、技艺化的转向。这一历史

性的转向及其演进过程揭开了中国戏曲史、中国文

化史的重彩华章。但是，历史不只是对于过去事件

的简单记录，而且也是对人的实际存在状态的表

征，通过人的社会活动、整个生存状态的展示，从而

深层次地揭示历史事件的内部规律及其发展脉络，

这是现代历史学的新内涵。在某种意义上‘，流派代

表人物就是一部京剧表演流派的形象历史。因此，

以一种更为宏阔的社会、文化研究的眼光通过对流

派代表人物的开掘，进而对近代京剧流派进行深层

次的探讨和更高的逻辑整合，将是未来研究所必

需的。

2．流派风格与诸多因素之间的关系研究有待

进一步深入。流派以风格为标志。一个多世纪内，

京剧产生了数量如此众多的流派代表人物，不仅表

明晚清民国时期京剧繁荣发展、表演创作达到高潮

的事实，而且说明京剧流派与其他许多传统艺术形

式一样，是充分“风格化”的，而这种“风格化”又足

以流派代表人物鲜明独特的艺术个性为外化标志

的。其中涉及风格与诸多因素之间的关系，比如，

流派风格与流派代表个性的关系，与剧目、唱腔、做

派、音乐等不同艺术表现层面的关系，甚至与时代

风尚、民族审美习惯等的关系，等等。这些问题，民

国时期的研究有开拓，但总体研究收获不大，且流

派风格的艺术评论也较为简略，那么，如何在流派
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体系的研究中拓展风格的研究视阈，将是今后研究

者需要进一步努力的领域。

3．继承、发扬前辈关注流派研究的实践性和现

实性品格的优良传统。民国时期研究的一个重要

方面是对流派代表人物艺术实践的研究，这就使流

派研究具有了实践性和现实性品格。由以上论述

可见，无论个案研究、综合性研究还是史料选辑汇

编和剧目选编，在对流派艺术实践的总结、阐释上。

民国时期学者始终保持着对现实的关注。这是民

国时期学者研究的一个重要特色。可以说，正是基

于对实践性和现实性的理解、把握，民国时期流派

代表人物研究与当时兴盛的艺术表演流派一起，共

同促进了近代京剧流派的繁荣。这实际上是流派

理论研究联结艺术实践的重要支点，应该引起研究

者的高度重视。

对民国时期流派文献史料进行系统地梳理，凸

显其研究成果，以开发利用这个资源，实现其价值

是我们当代研究者的历史使命。
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