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从莎剧《哈姆雷特》到京剧
《王子复仇记》的现代文化转型

鼗李伟民

摘 要：京剧莎剧《王子复仇记’实现了京剧与莎剧之间的互文。这种互文性和改写表现在莎剧《哈

姆雷蒋》的久文主义精糖翡主邃在得虱表现酶蓉穑主，实瑰了形武的善换毒重望，获秀祷蕊戎意谈灌

注于京剧《王子复仇记>也中，在“情与理”戏剧观念的转换与音舞对叙事的改写中。形成了内容与形

式、演窭方式、残铡震念等裁羲委文关系。
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自现代以降，根据莎剧改编的莎剧京剧一共有

六部次，《哈姆莱特》、《李尔王》、《麦悫白》和《罗密

欧与朱丽许》都曾被改编为东尉，代表西方戏剧最

高成就的《啥姆莱特》却能采用中国京剧形式搬演

使罄方戏裂中的莎麟与中霞传统戏麓的音舞性较

为完夔地融合在一起，并且受到了喜爱戏曲的观众

与喜爱莎裂溉众共圈瓣赞赏。孛国人看璧了英鏊

的莎剧，英国人也看僬了中豳的京剧。莎剧和京剧

在孛薅文化的融合孛，在交流融合孛显示出跨越东

西方异质文化的生命力，让京剧观众在他们所喜闻

乐见和熟悉的外在形式中理鳃莎十比亚戏剧的精

髓，架设一度立体的中外文化交流的桥梁，这是京

剧莎剧《王子复仇记》之所以获得中西方观众喜爱

与莎学学者重视的淼因。

一、生题与形式之瞄的继承糍彗换

京剧与莎剧二者之间到底存在着什么样的改

编基硪呢?爨然实践对此早农20世纪20年代就徽

出了阐答，但在理论屡面上并未进行过比较深入的

探讨。从美学理论层露上看，西方悲剧在本体上属

于一种模仿的艺术，阂此倭形成了在形态上的一些

特有的美学风貌。磷方戏剧重模仿，就是模仿生

活。荚学风貔呈觋为：悲裂的舞台形态基本t是霉

现生活形态，因而它毖本上不作叙述的表现⋯⋯在

秀方悲剧孛，其态。0的活婪就远毙努在薛动俸来褥

作者麓奔：李俸溅，男。四川终语学院教授，学搬剁主绩。
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主要。④而对中国悲剧来说，惨杀之事、苦情志感，被

衍化成了观赏性极强的舞蹈、歌唱、武打、杂技，甚

至绝技等(如打出手、变脸、抢背)，观众也往往是为

演员精湛表演而惊叹不已。∞对戏曲悲剧来说，感情

的激动基予岁}形式(美的技艺)的豢l激，形式鹃抒动

超过了对内容的理解。@戏曲悲剧是女性的——以

女予为主人公。这静特挂鸶疆方瑟裂治恰裰爱。垮

中国戏曲这种用小人物(小女子)来作主人公的悲

剧特点，依明代趣论家祁彪佳的说法，就是“偏于琰

屑中传出苦情”。中国悲剧苦情美感的获得，并非

因其主人公地位的超乎寻常，而是由于其主人公力

量的弱小——低乎寻常，才激发趋了观众的怜悯和

同情。④所以，如果将莎剧的再现生涨形态与激烈的

内心矛盾蹄突与京剃的表演形式绪合在一起，将生

活的真实与液演的审美融合为一体，既有深刻的立

意，毒富戆感馕，又宥鲜暖酶人物形象，泼蜻贯穿始

终。。人立于情，戏出于情”。既能够从审美、观赏层

嚣上表理莎尉中所蕴涵的深刻的裁理内涵与心理

活动，也能够从哲学与美学滕面上丰富京剧刻画人

物形象、反映人物心理变化的层次性。

京剧《王子复仇记》与莎剧在交流中产生碰撞，

可谓“刚柔栩推而生变化”(《周易·采辞(上)>)，

雅俗共赏、浚绎人生。壶予莎±院驻在整器文学

史、戏剧史上的位置，以及东陌方文化的巨大差异，

所以采嚣衷鼷演出莎剥，显示了中肇文纯、京鬃酶
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博大精深和在跨越东西方异质文化方面的主动性、

可行性。从表现手法和设计情节来讲，京剧在自由

表现生活时拥有丰富的手段，既擅长讲故事，又擅

长刻画人物心理；莎士比亚戏剧也重视故事的有头

有尾和“大团圆”的结局，强调舞台的“虚拟性”，以

调动观众的想像力。京剧《王子复仇记》所遵循的

改编策略就是在力图完整表现其主题的人文主义

精神时，以京剧替换话剧(莎剧)这种艺术形式。这

样的改编表明京剧的美学理想和莎士比亚戏剧美

学原理无论在外在形式和内在思想内容上都是可

以沟通的。京剧也具有叙事性的特点，这种被称为

讲唱性的叙事性，是中国的说Ⅱ昌艺术渗入戏曲后所

表现出来的一种特有表演形式。㈣京剧的叙事性是

可以与莎剧的叙事性结合的，所以我们看到，通过

对《王子复仇记》故事情节的叙述，反映出《哈姆雷

特》中所蕴涵的人文主义精神。从中国现代戏曲的

发展情况看，京剧莎剧的出现决不是一时的“标新

立异”，也不是两种不同文化、不同艺术形式、不同

审美方式的简单叠加，而是中国传统文化寻求更大

的表现力，中外文化交流，中外思想、文化、戏剧观

念、表演方式激烈碰撞后的一次融合，京剧被赋予

了更大的艺术张力。而莎剧则在人们熟知的故事

情节中获得了新的审美认知价值。莎剧与京剧的

结合获得了更加诗意化和现代意识的表现空间。④

=、现代意识与新互文的呈现

采用京剧这种艺术形式改编《哈姆雷特》本身

就是现代意识的一种生动呈现。京剧《王子复仇

记》的现代意识首先表现为，调动京剧表演的各种

艺术手段，演绎《哈姆雷特》中的人性，在现代莎剧

舞台上，服装已经不是最重要的了，同时，对于耳熟

能详《哈姆雷特》的欧洲观众来说，故事情节也已经

不那么重要了。这就要求导演和演员，采用尽可能

利用陌生的异域文化的外在形式，利用原作的故事

情节，讲述一个现代人灵魂、人格的挣扎过程。现

代莎剧的演出很少不做删减的，为了适应现代观众

的审美习惯和要求，《王子复仇记》在结构上也删除

了多条副线，仅仅保留了哈姆雷特复仇这一主要情

节，着重展现了哈姆雷特人文主义者的心路历程。

对于原著中类似‘生还是死，这是个问题”等脍炙人

口的独自未做任何删节．在保留戏剧框架原貌的基

础上为唱、念、做、打提供了充分的空间。将大段的

唱放在人物处于内心冲突很激烈的关口，唱为戏

(情节)的发展服务，为推进戏的高潮服务，用音乐

歌舞造成气氛的鲜明对比，展现人物的心灵撞击，

突出王子子丹为何复仇这一条情节线，着重展示子

丹的心理历程，精减人物，集中情节，强调矛盾冲

突，并保留原著中脍炙人口的独白(作京剧化的处

理或改为唱段)，在戏剧框架保持原貌的基础上为

唱、念、做、打提供充分的空间。音乐为京剧《王子

复仇记》的重要艺术表现手段，配乐以传统音乐为

主，依靠京剧传统乐队的配置，力图既京剧化，又多

样化，并充分展示各个行当的声腔特点。全剧不但

运用了二黄、西皮等传统调性的不同板式，还辅以

四平调、吹腔、高拨子、曲牌等元素，以及独唱、对

唱、重唱的方式。对剧情的熟悉，使欧洲观众更容

易在形式上认同京剧艺术的表现魅力。该剧导演

石玉昆阐述了《王子复仇记》的创作思路：魂是莎翁

的，形是京剧的。换言之：尊重原著，展示主体。戏

的主题思想、中心事件、人物性格、矛盾结构、戏剧

情节框架保持莎剧原貌，尤其保存原著中许多精彩

的独白(有些改为唱段)，克服某些以往改编中“莎

剧中国化”里曾出现过“莎味十足”的失误，解决的

方法是在“正常”与“装疯”的状态中，分别运用京剧

的“上韵”和“京白”来处理王子身上“莎味”和“京

味”的矛盾。台词是莎剧的精髓，京剧版《王子复仇

记》要做到即是“莎味”的又是“京味”的，关键要把

握“诗味”的追求，所谓“诗味”其实就是要把握音乐

性、节奏的处理和运用，这里包括台词、唱腔、表演、

交流以及全剧总体节奏的把握，使启承转合、跌宕

起伏、流畅集中、强烈夸张、动静结合。尤其狠抓

“肉头戏”(如“见鬼”、“装疯”、“斥母”等场次段落)

和高潮戏(“观戏”和“决斗”两场)的设置和呈现。@

从戏剧效果看《王子复仇记》保留了“莎翁的魂，京

剧的体”，剧本改编充满了现代意识，诠释了人类时

时刻刻都面临着罪恶的诞生，但人类也时时刻刻在

重建着自己生存的家园，追求着美好、和谐，个体生

命也在这样的打破与建立之间完成它的价值体现

这种亘古不变的规律，接通了诞生于四百年前的

《哈姆雷特》与新编京剧《王子复仇记》之间的精神

联系，并为后者提供了坚实的基础。

要表达伟大的人文主义者莎士比亚的精神力

量，就必然会促使它进行改造性的艺术展示。还

有，戏曲和莎剧虽然都是诗化的艺术、写意的艺术，

“但中国戏曲传统戏剧往往只重视写意的主观性方

面，而不太重视写意中所积淀的理性本质。”四通过

改编、学习莎剧，用审美方式增强戏曲本体在注重

挖掘主观心灵的同时去挖掘客观的本质，其益处，

也是不言而喻的。这种有别于话剧的演出方式在

形式上正好追求的是一种现代舞台演出意识，以这
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种形式演绎西方经典《哈姆雷特》，挖掘其人性内

涵，有令中西方观众眼睛一亮的感觉。中国观众通

过京剧接触的是《哈姆雷特》；西方观众通过《哈姆

雷特》感受到的是中国京剧的魅力。京剧《王子复

仇记》的舞台美术追求空灵、写意、简约的风格，通

过对四扇可折叠的屏风与五把椅子的灵活运用，分

别交代宫廷、城垛、坟地等场景。五把椅子不但是

演员表演的支点，也可成为演员表演的道具。灯光

运用不追求花哨，少量但精到，起到画龙点睛的作

用。化妆、服饰基本沿袭京剧的传统体制，但做到

符合人物身份及性格，并注意全剧色彩的统一，充

分展示京剧服饰绚丽多彩及与演员表演相辅相成

的特点。对于今天的中外观众来说《王子复仇记》

实际上就是在两种大相径庭的艺术之间形成了审

美的新互文。

三、京剧莎剧：“情——理”之下的互文性

京剧改编莎剧主要采用了两种方法加以探索：

即莎剧中国化和戏曲莎剧化(前者易发挥民族特征

与戏曲本体，后者更接近莎翁原貌)。实践证明，在

不同方法的指导下，两种演出方式都产生了大批精

彩演出，为今天继续这项工作提供了许许多多成

功、失误、以至失败的经验和教训，也为我们从理论

上总结京剧莎剧的结合提供了实践的支持。不过

占主流的成功也告诉我们，将莎剧和中国戏曲联姻

嫁接是大有希望、大有作为的，京剧莎剧的导演多

次谈到，改编之所以能够得到认同，是因为莎剧和

戏曲之间存在着许多共同之处，互文性明显：如莎

剧是诗的灵魂，戏曲也是诗的结晶；莎剧和戏曲同

属于“写意”艺术范畴；与京剧一样，在莎士比亚时

代“戏剧都是富于假定性的”。凹莎剧和戏曲都是现

实主义和浪漫主义相结合的演剧体系；“在假定性

的环境和事件中求得真实性的效果，这就是人们对

戏剧艺术的基本要求之一。”卸京剧和莎剧都毫无疑

问地要遵循这一艺术规律。无论是京剧《王子复仇

记》还是莎剧《哈姆雷特》二者都是以人为本，都以

展示人性真善美的哲学追求与艺术形式上美学

等等。@

对于莎剧来说，无论是命运悲剧、性格悲剧还

是社会悲剧，有一点是共同的，这就是人对于其对

立物(命运、性格、社会)的挣扎。凹对于中国悲剧冲

突来说，由于其主要在于展现苦情的冲突历程，因

此必然追求剧情的曲折性，即通过善恶、忠奸、正

邪、美丑的多次冲突，来得到悲愤激烈、易生凄惨的

苦情审美效果，而不是如西方悲剧那样，着重刻画

·14·

人物性格的复杂性。凹所以在“苦情”这个意义上，

京剧版《王子复仇记》中人物的命运不但在哲学和

伦理层面上持续引起中外观众的心灵震颤，而且更

能够在审美层面上得到观众的认同。这种悲剧命

运与心理层面的性格刻画一旦与京剧的“苦情”结

合在一起，往往能从“理与情”的角度产生双倍的悲

剧效果，在舞台上更加淋漓尽致地发挥出悲剧震撼

人心的效果。蓝凡认为，中国的戏曲悲剧之所以被

称为苦情戏，其中一个很重要原因，就是在于其冲

突主要是描绘、展开(铺垫)作品中恶毁善、奸害忠、

邪压正、丑贬美的苦情历程，而不是再现人对于其

对立物的挣扎(抗争)。凹就这一点来说，京剧与莎

剧可以互相补充、互相借鉴。通过这种补充和借鉴

能产生一加一大于二的效果。西方戏剧是一种情

节的悬念，其最高的美学效果在于观众对戏剧情节

发展的渴望；中国戏曲则是一种反映的悬念，其最

高的美学效果在于观众对人物动作状态的品赏。姆

在《王子复仇记》中，我们不但看到了狂怒，这种性

格在奴颜媚骨的奉承中得到了片面的发展，满足于

个人的恣意妄为；还看到了懦弱，他们也有仁慈和

温和的一面，也同情不幸者，富有人道的正义感，两

种性格在悲剧人物身上交替出现。在迷悟的理性

中，观众发现一股强大的、无规律的推理力量，对人

类的腐败和社会的弊端任意施加它那震撼灵魂的

威力。戏剧开始的时候，我们会对这些“悲剧人物”

产生幻想或痛恨；但随着剧情的展开，我们又会把

他们还原为一个普通人而原谅他们、同情他们。在

《王子复仇记》中，我们也能看到莎士比亚赋予想象

以崇高的地位，动人心弦的悲愤激情和令人感动的

诙谐自由交织在一起，大自然和人类的激情汹涌澎

湃，从中我们看到这种大自然不仅包括我们通常所

说的纯自然，而且包括“自然”社会。人与人之间相

互的社会关系。只不过我们是通过京剧这种艺术

形式看到的，面对这些悲剧人物所遭遇的难以摆脱

的困境，中国观众在受到强烈震撼的同时，只能发

出永久之憾，并通过京剧《王子复仇记》获得对莎士

比亚的新的理解；而西方观众则在自己熟悉的剧情

中，欣赏到一种全新的莎剧，一个中国的莎剧，通过

这种改编莎剧惊叹于京剧艺术的无穷魅力。

四、程式与音舞对叙事的改写

京剧《王子复仇记》以传统京剧演绎莎士比亚

名著，文本遵循原著的悲剧精神，改编充满了现代

意识。在舞台的整体表现上，遵循传统京剧的演剧

精神，追求“写意性”；舞美设计简约写意，人物服饰
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基本上采用了传统的衷剃衣箱。《哈姆雷特》的敷

攀发生禚丹麦，《王子复仇记》将故事置予一个虚拟

国度(赤城国)，剧中人物分别以中国姓氏命名：子

丹(哈姆雷特)、姜戎(乔德鲁特)、殷璃(奥菲蒋

溉)、雍叔(克劳狄斯)、殷甫(波洛涅斯)、雍伯(老

埝姆雷特)、夏接牧(霍藏缝)、殷泽(雷欧提薪)，全

剧以中阑化的形式演绎。该剧的导演抓住《哈姆雷

褥》的主题掰反映的是嚣恶的涎生与建立窝谐羧穿

之间的矛盾，以及哈姆雷特对于‘生存还是毁灭”这

一闯题的思考是适合予饪何时代、任据黼度的永恒

主题，这也是该尉成功流传的原因之一。京剧《王

子复仇记》遵循原作的精神。子丹的外在行动是手

刃杀父仇入——杀父夺位、骗娶母亲的般父雍叔，

但在这条外在彳彳动线的内部却是子丹展开行动时

所产生的犹豫、携毽，全鞴重点浸示的楚德心灵酶

煎熬：同时运用火幅度变化的系列动作表现人物情

绪的突变，使感情凌发感来，当子丹褥翅事{譬的真

相后，他的理想破灭，人间的罪恶和对生命的思考

将他推入迷惘之中，在诲乐表现上，王予出腔冲，行

腔直，收腔足，喁来如波涛奔精，一澄千攫；急簿与

突起的胶型节奏处理，使得唱腔顿挫有致，铿锵有

力，攻坚碰硬，陵腔迭高，鳌腔、顿腔、勒脏、颤黢交

替使用，将王子的心理变化、精神风貌与性格特征

漭漶尽致缝震魂在观众嚣蘸。曦得存黪有嚣，念褥

有板有眼。他怀疑由他来“重整乾坤”的意义，假责

任、理智辩时地鞭答着憩，要拖果敢去铲除罪孽。

著名戏脚理论家谭濡生认为：“厢‘写意’的手法处

理舞台场景，可能更有利于舞螽空间的自由变换

⋯⋯中困传统戏曲艺术处理舞台空间的特殊方法，

是与表演艺术的虚拟性沩作相适应的。”助京剧传统

程式运糟褥好，不但可使人物动起来，还能很好绝

表现内心活动，这种京剧程式化的运用，除了那些

受载了强燕孛嚣文纯色彩、嚣方入难以理解酶特定

程式外，那些既可以用来表现中国人的情感和心

理，氇露以表瑰嚣方人的壤感期心理，嬲根到底表

现的是“人”的情感和心理的程斌，如子丹夜遇父亲

鬼魂时的趟马，以及厘尸、甩发、朝天蹬、翎子等技

巧都有璐于表现人物在特定环境下的心理及情感

波动。狸这样的改编中，程式化动作的运用坚持从

人物出发，或重新缰合，或l舀式新餍，达到用活、篪

到位的效果，并融合话剧、影视簿姊妹艺术的警段

外诧人物，表现葱剧懿内涵，在“稹享枣舞华翼俸

化”凹中，展示京剧表演的独到先处。同时，充分利

兵l季亏当豹特长蘩塑造人物。子丹为不戴髯日的文

武老生，并融合武小生的表演特点，表域人物荑武、

俊朗的气质；姜戎为垮派青衣，在表觋她雍容嬲王

后气度外，迸一步加强她性格簸杂一面；殷缡在程

派的基础上融入花旦的表演，突现她青春少女悲惨

的命运；雍掇为粱子花脸，显示德阴险狡诈的漆心；

殷甫为淹矮子的三花睑，外化他虚伪、精于世故的

粪蟊鑫；其缝魏镳鋈花验应工的雍信、斌花脸斑工

的殷泽、武生应工的夏侯牧、小花脸应玉的掘坟人

等都能恰蓟好熟地薅褒人物的健格特点，其外在的

艺术形式给欧洲观众以强烈的现代舞台艺术美感。

西方人对《埝姆雷特》的故事情节埘以说是烂

熟于心的。如何利用京剃形式裘现其中所蕴涵的

人性的光辉，这是摆在编演人员面前的任务。在舞

台俸现的定位上，《王子复仇记》是一部缝京蒯{{：静

剧作，它严格遵守京剧碍意和虚拟的甍学原则，按

照京剽艺本豹撬律送行努包装：这里有行当、程式、

流派、脸谱、服饰、技巧、乐队；提倡演员多面手；承

认演出的缓定性；恢复明上明下及检场入；充分发

挥演员和音乐的功能以及举一反三、以一当十、少

颓糖的舞台美术。《王子复仇记》在表演上致力于

对京毹表现技巧的深入汗掘，以强有力的程式亿的

表演塑造人物，抒发情感。观众对中国戏曲语裔的

审美蓄先在于语言舞纯、音鬣二、隧纯以及感孛骞浓聚

性格色彩表现(外形式)上的满足。这就是说，如果

嚣方戏测语言褒溺孛只是表瑗手段之一(瞩、徽、

念、打的统一)，它服从于京剧的整个舞台表演体

系。换钧话说，如果西方戏剧溢言是以其自身的内

容力量推动剧情的发展和矛盾的展开，那么，京剧

语言必须是经过一次折光——鬻要经过歌、舞的诠

释，语裔主要载受内容送一点，在京尉谣言中，却最

大限度地折射成了语蔷自身的外在美——以一种

积淀凑容的形式，浚形式之瑟(学、甸、裁)酶稷置关

联，与音乐、舞蹈、做打相互粘附(甚至是融合)，来

共同完裁语言意义上的{薹务，鼓薅雄动剿馕的发展

与矛盾纠葛的展开。四

京糍表演艺术具有高度程式化、开放、写意、盛

拟、夸张和流畅等特点。演员通过四功五法等袭演

艺术技巧的运朋，演绎赦事，通过外化表现人物思

想、性格，邸以歌舞演故事和入物的方式，展示演员

全面的功底和艺术才华。“戏剧艺术的感染力攮和

审美徐篷，取决予它的艺术形象——舞台形象”。霹

对于京剧来说，舞台形象的一个重要元素就是音

舞。音舞是否完美，是否袁助予剡蘧人物挂掺，是

决定舞台形象是否成功的一个重要衡麟标准。

正如餍信芳酝漫：“文戏有戏无曲不传，武戏有

武艺无人物不传，”嚣音舞性是京剧艺术表现形式上
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最基本和最重要的特征，在一定意义上，可以说京

剧的程式性和虚拟性都是由此而生发出来的——

建筑在音乐舞蹈基础上所表现出来的特性。音舞

性，通俗地说，也就是常话讲的：“载歌载舞”。换言

之，“戏曲者，谓以歌舞演故事也，”∞“后代之戏剧，

必合言语、动作、歌唱，以演一故事，而后戏剧之意

义始全，”固即以故事表演为演进主线。吸收歌舞、杂

技以及讲唱文学等诸多成分逐渐形成的。@这是形

成京剧艺术特征的根本因素(也就是区别于西方话

剧的最本质特征)。四西方戏剧艺术的舞台节奏(从

内部到外部)可说是自然生活节奏的再现，京剧艺

术的节奏则是变形的节奏、一种音乐的舞台节奏。∞

京剧是“戏”，它与故事不同；故事只看重情节的意

蕴，“戏”还格外注重表演的价值。程式性不仅指中

国戏曲舞台的表演动作⋯⋯而是指一切中国戏曲

的表现形式——视觉形象范围、听觉形象范围等。曰

在中国戏曲舞台上，除了剧本问题之外，表演技术

决定一切，它不但决定了演员的舞台创作是在程式

基础上的再创造，只有当演员熟练地掌握了程式之

后，把程式化作为第二天性，运用自如，才能传神传

色地表演角色，并且还决定了中国戏曲演员的技艺

训练的重要性。四这种程式性的运用，采用京剧特有

的表演方式与故事情节、人物性格和矛盾冲突的展

现有机结合起来，对于中外观众来说，它既是京剧，

也是莎剧。在京剧《王子复仇记》中我们领悟到，悲

剧如果描写矛盾不仅双方都有同样理由，而且在冲

突中的每一个人的每种力量同样都有较高权利或

努力实现较高职责的悲剧性现象，那么这种悲剧就

是最富于效果的。
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尽管用京剧演出莎剧始终存在着种种不同意

见，但是，以开放的眼光看，京剧莎剧《王子复仇记>

利用融“舞蹈”、“晋乐”、“曲艺”以及情感塑造性格

的京剧艺术四丰富了中国戏曲舞台，加深了我们对

莎士比亚的理解，以京剧特有的文化张力和丰富的

表演技巧，丰富了中国莎剧的演出形式，拓展了莎

剧的审美领域，和由此而带来的互文化戏剧观念，

向世界展示了一种全新的莎剧。促进了中国莎士比

亚舞台艺术研究的不断深入则是毫无疑问的。
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