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论中国民族调式和声在京剧音乐
中的运用

鬈沈建国

摘 要：以民族调式和声在京剧音乐中的运用，探索了我国民族民间音乐中所特有的丰富多彩的民

族调武，成功的在京剧音乐创作中，运用民族调式和声的配置方法，把和声的功能原则与调式的色彩

特点有机的结合起来，形成了我国和声的民族风格。
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二十世纪初叶，“和声”作为一种外来的音乐表

现手段，开始传人我国使用。在如何民族化的问题

上，已经走过了几十年的历程。在这几十年中，我

国老一辈作曲家勇于实践，努力探索，积累了许多

宝贵经验。在为使和声与我国民族音调与特有的

旋律气质相结合、相融合的过程中，作出了贡献。

欧洲传统和声体系的形成，是总结了西欧古典

音乐大师们的创作结晶，是基于古典作曲家大量的

作品提炼、总结、形成规律性的理论。浪漫派的作

曲家用他们的作品进一步丰富和发展了这一理论。

而近代和声理论的形成，则是以近代作曲家的作品

为依据的。那么，今天在探索与寻求我国民族和声

发展的道路中，对我国作曲家的和声运用，进行研

究和分析总结，从他们有益的实践中，从他们宝贵

的经验中，找到规律性的东西，在用到指导创作，不

断发展创新，这是最终确立我国自己完整的民族和

声体系的必然道路。

京剧《红灯记》、《智取威虎山》、《沙家浜》、《龙江

颂》、《海港》以及钢伴唱《红灯记》、交响乐《沙家浜》

等一批现代戏的音乐创作中，就是成功的使用了我国

民族民间音乐巾所特有的、丰富多彩的各种民族调

式。在这些京剧音乐创作中，运用了为民族调式配置

和声的方法，把和声的功能原则与调式的色彩特点有

机的结合起来，形成了我国和声的民族风格。

在五千年的灿烂文化中，我们古老的中华民

族，形成了自己独特的音乐风格和调式结构。产生

了以五声音阶为主，五七声同时并存的调式。(出

现正音与偏音)即宫调式、商调式、角调式、徵调式、

羽调式。京剧《红灯记》、《沙家浜》等一大批现代戏

的音乐中，基本上都是以这些五声音阶为骨干的七

声音阶。在为之配置和声时，采用的和弦为主，尽

管曲调是五声音阶或五声性七音阶，但用的还是七

声音阶的和弦，局限于只用五声音阶五个音配和声

的方法，只在极少数特殊情况下偶然使用。下面我

们一一的作研究、分析。

一、宫调式和声

在京剧音乐中，宫调式占有突出的地位。在五

种民族调式的唱段中，运用的最多。宫调式是西皮

男腔(生腔)的典型调式，绝大多数男腔、西皮各板

式都是宫调式。还有二黄男腔(包括老旦腔)的上

句，及女腔的二黄西皮等等。在配置和声时，由于

宫调式的主音有时不稳固，调式色彩带变化，在和

声功能上要有所减弱，以加强调式的风格与色彩，

从照顾风格来说，在音响上倾向于需要明快。

I VIⅥ7 m H17 Ⅱ7 II V 卸 IV7 IV Ⅶ7 Ⅶ

在上例中第～小节的三个和弦，全部由五声音

阶组成，与宫调式风格最协调，是常用的。第二小

节的二个和弦不重要的五音是偏音，由于五音与根

音在音响上的共鸣关系，偏音在和弦中并不突出，

与宫调式风格也还协调，是时常用的。第三小节的
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三个和弦三音是偏音，音响突出，在宫调式中使用

较慎重。有时可加六音做处理的方法。第四小节

的一个和弦，因包含两个偏音，使用时，往往做省略

三音的处理方法。第五小节的和弦根音就是偏音，

有的包括两个偏音，因此在风格上很难与宫调式协

调，是很少用的。

由于宫调式的和弦很多是由偏音组成，造成风

格的不协调，因此在运用到京剧音乐中时，做了一
些处理的方法：

l、省略三音：当三和弦的三音是偏音时，因偏

音在和弦显得很突出，风格上不协调，最简单的处

理办法是将偏音省略。

例1．钢琴伴唱《红灯记》选段

由于三和弦省略三音，产生音响空洞无力，不

宜多用，取而代之是在七和弦中省略三音，在音响

上比较好。

例2，钢琴伴唱《红灯记》选段

2、加六音：有时，为了避免三和弦省略三音后

音响空洞的缺点，在三音是偏音的三和弦中加六度

音，使所加的音与偏音成四、五度关系，在音响上减

弱偏音不协调感觉。

例3：

]四度

例4：钢琴伴唱《红灯记》选段

加六度的原则，用到了不含偏音的主三和弦，

在音响上也很富有民族色彩。

例5：钢琴伴唱《红灯记》选段
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3、宫调式的下属功能组Ⅳ的根音是偏音，在风

格上不协调，常用Ⅱ，、Ⅱ、或Ⅵ代替。

例6：钢琴伴唱《红灯记》选段

4、调式常用I一Ⅵ一T的和声进行。因为这种

上下三度关系的和弦连接时力度是弱的，功能倾向

不强。但风格上比较鲜明，和声效果柔和。

例7：钢琴伴唱《红灯记》选段

例8：钢琴伴唱《红灯记》选段

VII 1 Ⅵ

5、宫调式的付三和弦，付三和弦的使用比自然

大调有所加强。

有时用Ⅵ

代替T，s组更多用Ⅵ及Ⅱ，、Ⅵ。、D组跟多用

Ⅲ7、Ⅲ6、V 6、。

6、宫调式典型的稳定结构是Ⅵ一V—I和

Ⅵ一V—I，或是Ⅵ一Ⅱ一V—T的终止式。

例9：现代京剧《红灯记》选段

Ⅵ V7 I

例10：现代京剧《智取威虎山》选段
^催■增■ 皋 t

襄蓦
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7、为了加强京剧中对形象的塑造，宫调式和声

中采用了复功能的原则。在和弦中同时复合了D

和S两种功能。D在下面是基础作为主导，S在上

面处于从属地位，出现了D。和DⅦ，。在声部进行

中，D。和DⅦ，的九音。七音为了服从调式的特点

及风格，而不用生搬硬套必须下行解决的原则，束

缚宫调式的和声手法。

例11：现代京剧《红灯记》选段

例12：现代京剧《红灯记》选段

例13溉代京剧《智取威虎山》选段

二、商调式和声

以五声音为骨干的民族调式，如按五度相生的

原则将各主音依次排列：宫一徵一商一羽一角。可

发现从左到右，大调色彩逐渐减少，小调色彩逐渐

增多。处在右端的两个调式，羽调式和角调式具有

明显的小调色彩。而居于中间的商调式，在调式色

彩方面似乎模棱两可，既有大调色彩，又有小调。

说明商调式在调式色彩方面不如其它调式明确，提

供了多样化处理的可能性。但从商调式本身的结

构来看，由于调式的Ⅲ级和Ⅶ级与主音构成的小音

程，并使最常用的主和弦和属和弦成为小三和弦，

因而一般来讲，商调式更多具有小调的色彩。

例14：

小三

小七

1、商调式在京剧音乐中，常用在二黄男腔(包

括老旦)的各种板式中。

例15：

2、商调式的主三和弦三音是偏音。在配和声

时，要注意不使偏音太突出，不放在外声部和不重

复偏音，和京剧音乐在风格上不至于产生太大的矛

盾，可原样使用。

例16：现代京剧《红灯记》

3、一般商调式采用稳定性和声结构。最基本

的形式是d，一td或d，有向t倾向的向心力。

例17：

$11 dT t

4、有时根据京剧音乐的音调特点，为了强调S，

用S—t，S，一t

例18：现代京剧《智取威虎山》选段

S t t

5、有时商调式中导音到主音间距离是大二度，

d—t的倾向不如自然大调D—T那样强烈，所以功

能运动规律与自然小调比较接近，即可以s—d—t，

也可以d一8一t，d～s没有不自然的感觉。

例19：钢琴伴唱《红灯记》选段

OH j口 t

6、商调式是介于大调和小调之间的调式，除了．

处理成小调色彩外，也常利用带变音的主和弦，使

商调式“大调化”，以适应表现内容的需要。如五重

奏伴唱《海港》中，将商调式的t变为T，使和声手段

在塑造形象过程中起了重要作用。

例20：现代京剧《海港》选段

三、徽调式和声

1、说来它是具有大调色彩的调式。居于宫调

式和商调式之间，其大调色彩比宫调式稍弱，比商
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调式稍强。在京剧音乐中，女腔的各种声腔(西皮、

二黄)各种板式，用徵调很普遍典型。

例21：现代京剧《龙江颂》中二黄的片断

雌 n 主． m 毵 ∞ ttI t 盘

●， 一忭 月 ■ 分 忻 ● t ■ 蕾．

2、微调式的主和弦三音是变官音，但只要不使

变宫音突出，不放在外声部，不予重复，它与调式风

格矛盾不大，照样使用。有时为了与京剧音调的旋

律相协调时，可省三音。

例22：现代京剧《红灯记》选段

这里也有用附加音和弦(加六音)

例23：现代京剧《红灯记》选段

3、微调式的属和弦三音是偏音，在用时做省三

音的处理。

例24：钢琴伴riM(红灯记》选段

4、徵调式的下属功能组的和弦大多由五声音

阶音列构成，使用时风格协调，用的较多。但在终

止时，由于S是宫和弦，是由三个五声音阶构成，往

往不用S—T，而用sⅡ或sⅥ来代替S。

例25：现代京剧《红灯记》选段

$Vl D7 T

5、由于微调式的d是小三和弦，导音到主音是

大二度，使d—T的进行不够有力。为了在乐曲结

束增强d—T的功能力度，在京剧音乐中更多的使

用带变微的D及D，，使微调式更加接近大调色彩。

例26：钢琴伴唱《红灯记》选段
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6、有时出现在同一乐曲，同一段落中的cl和D

的两种属和弦，清角和变徵放在同一声部。

例27：钢琴伴唱《红灯记》选段

d^ D T

7、微调式中不同偏音的使用，含变徵的DⅢ或

DⅦ常用。

例27：现代京剧《红灯记》选段

含闰音的DⅢ由于用闰音后变成大三和弦，音

响明亮柔和，有显著的色彩效果。

例29：钢琴伴唱《红灯记》选段

四、调式和声

角调式是民族调式中小调色彩最强的一种。

与其它调式相比，是稳定性最弱，用的最少的一种。

在京剧音乐中，它一般不用作某些独立完整的结构

段落，只用在某些唱段的内部，短暂的出现．大都用

在导板、摇板、或散板的结束或叫散处。表现激昂

慷慨的强烈情绪。如《平原作战》中，赵永刚唱“扒

火车插双翅飞进车站”西皮散板的结束．

例30：

^／_f—=—＼e一
⋯

^火车-疆 置 t遘车*

在京剧音乐中还用到一种特殊的角调式。

例3l：

这是右半音、全音、双全音构成的一种角调式。

如《红灯记》第一场过场音乐．

例32：

篓荤囊宴室鱼乓囊襄囊豸§隼睡搁
这是日本城市歌曲所常用的都节调式，在京剧

音乐中用来刻画日本侵略者的反面形象。
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角调式的和声比较麻烦，它没有一个健全、完

整的功能体系，难以构成强有力的和声进行．在京

剧音乐中，确立角调式的和声进行，基本的形式是D

Ⅶ一t或dⅦ，一t及其转位。

例33：现代京剧《智取威虎山》选段

u
R ^ o It

o-#- ．^o e一!一龠”一 *一～。一'一 。'-
“ ’1

一盎7 一． 刍。 竺．．

dW t

很少用V。一t的减三和弦，有时宁可用降低根

音(用闰音)的V—t。

例34：现代京剧《龙江颂》选段

．．一i一一一一e，■～蠢
心一● ●

^- l帛 ．带 小

U
’ 1I 一 一

息。 帛 夺
‘■h H——一 一 一—-_●

S dW ‰v t

有时还有用dnl—t的进行。

例35：现代京剧《海港》“杠棒曲”选段

-舟l dill I

由于角调式在京剧音乐中常用来表现激烈的

情绪，为了适应这个特点，有时在dW和弦中，用升

高导音的办法，加强倾向性。
‘

例36：现代京剧《海港》选段

t青曩t膏电 ■

^J V●． ．

u 一 ；’7 ：。

． >>>

岍 I

角调式的下属功能组常用S6、S II 6。SⅦ的和

弦。在段落的结束处，为了改变角调式的色彩，引

起和声的色彩变化，角调式的主和弦采用大三和弦

的形式。

例37：现代京剧《龙江颂》选段

^- 鲁 “ 一
， ． V三 小

“多。l“u可一二：一铲。 ．，一叶一 h

’尹o-呈 J — _ 一 ‘ ‘

五、羽调式和声

羽调式在京剧音乐中并不是一种重要的调式，

它一般只在唱段内部运用，大都作为上句的结束。

短暂的出现后，在下句又转到别的调式去，它的和

声比较容易处理的，它的主和弦不但用t，也常用

的t，。

例38：现代京剧《红灯记》选段

有时用dIII或dⅢ；代替d来用。

例39：现代京剧《红灯记》选段

U。’。_⋯—一
“#一4 ’L一‘i●‘一 l●——．一+一I

—

u

。j。一一jo；I j··产 一|厂r广r}b划～· 一目l舟_I

六、异调配置和声

它的和声配置必须服从旋律的特点，和声调式

和旋律调式总是一致的。但是，在某种情况下，为

了更好的发挥和声的表现力，辅助旋律从不同侧面

表达音乐的内容，也有局部的采用和声调式与旋律

调式不一致的。即异调配置的方法，用与旋律不同

的调式来配和声，在京剧音乐中常见的是同宫异调

配置。

1．角调式的旋律，配以宫调式或羽调式的

和声。

将结束处角调式的主音作为和弦的三音处理，

这就成为宫调式的和声。如《沙家浜》中“朝霞”第

一句结束，在交响音乐中用同调配置处理，在现代

京剧中则用异调配置，配以宫调式和声，获得不同

的和声色彩效果。

例40：交响音乐《沙家浜》选段

例4l：现代京剧《沙家浜》选段

在《红灯记》铁梅唱段中“打不尽豺狼决不下战

·85·

 万方数据



第29卷第2期 沈建国：论中国民族调式和声在京剧音乐中的运用

场”中“光芒四放”处，钢琴伴唱按同调配置处理为

角调式，但在现代戏中却按异调配置，把角音作为

和弦的五音处理为羽调式的和声。

例42：钢琴伴唱《红灯记》选段

例43：现代京剧《红灯记》选段

V
圯￡ 观 扭

^-H 带

又如《红灯记》中李玉和唱完“浑身是胆雄赳

赳”后，与李母壮别时的一段音乐。旋律是角调式，

和声配宫调式，旋律与和声从不同侧面塑造李玉和

的英雄形象，加强了立体感，有了显著的色彩对比，

获得明亮光辉的和声效果。

2．商调式的旋律配以徵调式的和声。

将商调式的主音作为主和弦的五音处理，成了

徵调式的和声，使调式色彩更亮，音响上有一种更

浑厚、庄重、结实的效果，造成了更强的气势。

例44：现代京剧《红灯记》选段

3．调式的旋律配以宫调式的和声。

将调式的主音作为主和弦的五音处理，成为宫

调式的和声。这样的异调配置。在和声色彩上变化

不大，在音响上取得变化，有一种厚实、宏伟的效果。

例45：现代京剧《龙江颂》选段

总之，在京剧音乐中异调配置的方法只有在乐

曲的局部使用，为了加强乐曲的结束感，往往结束

还是在主调。
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通过从上述分析调式和声的例子，我们可以清

楚地看到调式和声的功能和色彩的二者关系。功

能性起着逻辑作用，而调式和声的色彩性起着表现

作用。功能是色彩的形成依据，色彩是功能的音响

表现。也就是说功能是指各和弦在调式体系中的

地位、相互关系、以及和声进行的各种方式。通过

逻辑作用组织起和声序列，达到明确与维护调性，

推动和声的发展。饿色彩则是指和声中一定的逻

辑法则，通过各种结构的和弦、各种方式的和声进

行，在音响上的具体表现。

分析研究民族调式和声在京剧音乐中的运用，

我们可以看到它比传统和声范围宽、容易大、灵活

性强。在色彩较之传统和声强烈的多，色彩绚丽、

浓淡相疏、明暗多变、五光十色。它所依据的调式

不在仅是大小两调，而是一系列的民间自然调式。

如：宫、商、角、徵、羽的七声调式等等，它的逻辑和

西洋大小调相去甚远，导致风格也会天壤之别。其

次和弦的构成也不是清一色的三度叠置，如五声综

合性的和声，四、五度结构，自由组合结构等。这些

和弦不在充满着机械的倾向性和紧张度，代之而来

的是各种色调的音响，犹如在音的调色板上，增加

了多种颜色一样．这里不在是紧张度的增长，而是

使多种的音色美得以展现。再则和声的逻辑法则

也不在象传统和声那样规定的机械与刻板，而是可

以有更大灵活性的自由伸展。于是各种不同色调

的和声进行就给我们带来了更多风格的陈述，使我

们能表达更多样、更丰富的思想情感，形成了我们

民族音调所需要的逻辑规律。

同时，我们可以总结看到以下几个特点：

1．和声与织体水乳相溶，形成了有机的多声

整体。

2．和声语言丰富多彩，手法多样，能适用各种

不同音乐形象与不同环境风格的要求。

3．和声精练、集中．抓住核心的和声语汇不放，

来运用各种手法巩固和发展它。

4．善于运用色彩性的和声，广泛地吸收了印象

派的和声手法。

给我们以启示：即和声民族化的道路是宽广

的，那种把我们自己箍在狭小的地方是不对的，必

须以表现内容，塑造形象为目的，大胆吸收，广泛借

鉴，结合我国民族音乐的特点，逐步形成自己完整

的和声体系。因此，研究分析这些民族调式的和声

方法对发展我国的民族音乐具有重大的意义。

(责任编辑李锋)
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