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浅论京剧旦角唱腔的继承和创新

一刘岿然

摘 要：京剧的“唱念做打”中唱是最主要、也是最丰富的艺术手段，流派创始人传统根基深，继承得

好，方有条件创新。王瑶卿先生对京剧旦角唱腔艺术贡献很大，梅兰芳的唱腔“绚烂已极，归于平

淡”，是继王瑶卿之后又一个力行革新、改革京剧的里程碑人物。张君秋先生兼收并蓄广泛继承，在

学习、借鉴王瑶卿、梅兰芳、程砚秋、荀慧生、尚小云等各派唱腔艺术的基础上，创造性地发展了京剧

旦角唱腔艺术，形成了影响广泛的“张派”。
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京剧是“唱、念、做、打”四项基本手段综合的舞

台模式，京剧的各种表现手段纷繁奥妙，精美绚丽，

使京剧具备了惊人的魅力。但是在这四种艺术手

段中，唱是最主要也是最丰富的手段，在京剧演出

中，唱具有相对独立的审美表现力，美妙的音乐唱

腔能给人以深深的陶醉。很多人把看戏称为“听

戏”，这就显示出了京剧唱腔在京剧演出中举足轻

重的地位，唱腔是演员表现人物，叙述剧情的首要

手段，而恰恰是因为对唱腔的不同把握，不同表现

力，京剧才产生出了这么多的流派。

各种流派的出现，主要是流派创始人对京剧唱

腔艺术上良好地继承前人创造的结果，对传统有着

很深的根基，在此基础上，进行符合自身条件的创

新与发展，当创薪到形成自己独特风格并深为观众

喜爱时，流派便诞生了。

可以说，京剧许多流派的兴盛正是艺术家对唱

腔艺术忠于继承，勇于创新，不断努力发展的结果。

京剧旦角在京剧各行当中占着极其重要的地

位，京剧旦角的唱腔流派纷呈、华丽多姿，王瑶卿、

梅兰芳等艺术家极大丰富和发展了青衣、花衫、花

旦等行当的唱腔艺术，为京剧旦角流派众多，唱腔

美妙立下了不可磨灭的功勋。本文着重谈王瑶卿、

梅兰芳、张君秋三位京剧大师对唱腔艺术的沿承发

展，从中得出京剧旦角唱腔艺术发展的一些经验，

供我们这些学者借鉴学习。

王瑶卿是京剧近现代发展历史上一个承前启

后的人物。他不仅是出色的表演艺术家，也是个教
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育家、大革新家，他培养了梅兰芳、程砚秋、苟慧生、

尚小云、张君秋等诸多京剧旦角表演大师，王瑶卿

的贡献还在于他对京剧旦角全方位的改革。

在唱腔上，王瑶卿的改革是出色的。王瑶卿早

年拜师谢双寿、陈德霖、田宝琳三位老师，但他不同于

一师一艺，而是转益多师，博采众长，在唱腔上，他吸

收了前辈名家胡喜禄的声腔又融合了其他人的优长。

王瑶卿创立的王派唱腔艺术特点是以声带情，

声情并茂。他反对大拉大扯地翻高，无休止的拖腔，

要求结合人物内心和情节发展的变化来处理好唱腔

的旋律，节奏和强弱，他在唱强音时主张“收着放”，唱

弱音时“放着收”，使人觉得自然动听而无雕凿感。

王瑶卿的唱腔很多方面继承了胡喜禄的胡腔，

但他在继承的基础上又有了发展，他不仅对传统老

戏的许多唱腔进行革新、创造，还在一些新编的剧

目中创造了大量的新腔，当时戏曲界的人都称赞他

为“刨腔能手”。

王瑶卿演唱非常重视人物情感的表现，他喜欢

琢磨人物的情感。象《祭塔》里的一段戏有大段的

[反二黄]，弄不好会把戏唱的很温。王瑶卿认为如

果让白素贞坐在那里，泥胎似的捂着肚子傻唱，观

众不会有强烈的反应，若能在唱的同时把人物情绪

也表现出来，肯定会受到观众的欢迎。这个戏是写

白娘子被法海压在雷峰塔下、儿子许仕林金榜得

中、衣锦还乡、祭奠母亲。作为慈母，与阔别多年的

儿子见面，白娘子出场见到儿子时的心情从惊转喜

又从喜转悲。王瑶卿在年青时代演出这折戏以丰
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富的表情，细腻的情感和醇厚的韵味征服了观众。

王瑶卿先生的革新对京剧旦角艺术发展有很

大的影响，他认为演员应“为演戏，先识戏”、“死戏

活唱”的实践美学是有着积极意义的，在唱腔上，他

摒弃“洒狗血”，但又说应“按腔找俏头”，鼓励演员

重视表演技艺对演活人物的帮助。

王瑶卿先生非常注意根据个人不同条件来继

承和创造新腔，他自己中年以后嗓子塌中，所以他

在演出中不去搞唱腔的华美，而是努力用念塑造出

人物的侠肝义胆和飒爽英姿，正如他所说的“美不

是花戴的多少，而是能否把人物演活”。他的唱腔

也正是出于这个目的。四大名旦之一程砚秋早年

学梅兰芳，但后因倒仓，嗓子没了，学梅就很困难，

王瑶卿先生因材施教，教育程砚秋独辟蹊径，以自

己的条件创造出自己的演唱方式，在王瑶卿的指导

下，程砚秋创出了面目一新的“程腔”，后来成为并

肩梅腔的一大流派。

京剧艺术大师梅兰芳是继王瑶卿后又一个力

行革新、改革京剧的里程碑，也是他把京剧艺术推

向了最高峰。

梅兰芳先生长期赢得观众的青睐，这和他重视

观众审美期待，符合时代审美追求的艺术努力是分

不开的。他特别重视音乐的作用，对戏曲音乐的中

心环节——唱腔创造更是倾注了大量的心血。

梅兰芳的唱腔是在继承传统和大胆创新两方

面紧密结合的思想指导下产生的。梅兰芳的琴师

徐兰沅曾在《徐兰沅操琴生活》一书中介绍了梅兰

芳对创作新腔的看法：“一个新腔要能为人人心中

所有的，使听众听了，既合习惯、又合口味，还能惊

奇叫绝，如果奇特得令人不能置信，那就要考虑。

这就是标新于人们的听觉习惯范围内，在通常的规

律中立异”。

这段话非常简明而深刻地道出了梅派唱腔之

所以长期以来深受观众欢迎的道理，也道出了戏曲

唱腔创造最朴素深刻的道理。唱腔要有传统的底

蕴，让观众一听就知道这是京剧，是某个板式，让人

在深厚的韵味中体现出新意，听出好听、动情的东

西。梅兰芳先生以自己的实践证明了这一原则的

宝贵，他排演了许多新戏，很多新腔出来就流行，好

听好唱，从没有怪异的，因为梅兰芳先生每次设计

新腔，都要反复试唱，考虑到剧场观众的实际感觉，

常常由梅兰芳在室内演唱，王少卿操琴、徐兰沅到

院子里去听，力求达到最好的效果，象《太真外传》

的[反四平导板、碰板、原板]和[反二黄导板、回龙、

慢板]，《廉锦枫》中的[反二黄原板]及《生死恨》的

[反四平调]这些经过精雕细琢的设计的板式，腔调

都算得上十分新颖，无论内行、外行都承认这是京

剧，是京剧的新腔。这一类唱腔设计手法对京剧传

统音乐板式、腔调有重大突破，对京剧唱腔的发展

有着重要的作用。同时在创腔演唱的时候注意刻

画人物形象、表现人物情感，并保持了梅派雍容华

贵的大家风范，以一种和谐、协调的美感征服了观

众，让观众在声情并茂中深深陶醉、流连忘返。

我们以《穆桂英挂帅》为例来看梅派唱腔的魅

力。《挂帅》中的《捧印》一场中的几个唱段最能代

表梅派绚烂走向平淡的大气风格。《捧印》中穆桂

英出场时唱的是普通的四句[西皮慢板]：“小儿女

探军情尚无音信，画堂内独自个暗地沉吟；怕得是

奸佞臣又来寻衅，损折我杨家将历代英名”。这里

运用的慢板，平稳沉郁，表现出此时穆桂英沉稳大

方的性格，与另一出梅派名剧《穆柯寨》中俏美的穆

桂英完全判若两人。在“暗地沉吟”这个拖腔中加

重了人物内心的忧虑，对一双小儿女出去的不放

心，唱腔若断若续，使人感觉得到穆桂英的忧虑之

情。这段唱没有用华丽的高音和细腻多变的小腔，

但在运用传统老腔的基础上合理地加入人物活动

的心理情感，加重了深沉的意味，在朴素的腔调中

产生强烈的感染力。可以说，梅兰芳的这段唱腔在

传统的基础上，根据人物身份、性格、结合剧情而创

造的新段子，既韵味醇厚、又符合戏理。

而同样一场戏中，一段[西皮散板]更让梅兰芳

唱得非同反响，让人震撼，穆桂英在余太君的奉劝

下勉强接过帅印，心里在犹豫地斗争。梅兰芳用三

句[散板]表现穆桂英的迟疑心理：“一家人闻边报

雄心振奋，穆桂英为报国再度出征。二十年抛甲胄

未临战阵⋯⋯”这句散板之后梅兰芳运用哑剧手

法，生动地表现了穆桂英既爱国忧民，又恨宋王宠

信奸佞的矛盾心理，戏中借鉴了武生动作，在“九锤

半”，“走马锣”中展开漂亮的动作，然后用一句慷慨

激昂的[散板]收尾：“难道说我无有为国为民一片

忠心。”显示出穆桂英经过一番内心激烈斗争，爱国

之心战胜了个人的恩怨心理，决定不计个人得失，

为国效劳。然后起“望家乡”锣鼓，接[快板]‘‘耳听

得金鼓响画角声震”这一段是穆桂英下定决心后，

回想起当年大破天门阵的英勇气概，抱着必胜的心

情去捧印的心理外化，唱腔干脆利索，激昂欢快，使

我们看到了穆桂英雄风犹在的激昂之情。

这段戏曲唱腔的专家张正治对梅兰芳的刨腔

这样评价道：“他所创造的新腔、新板式，与老腔相

比较，虽然腔动的很少，变化却很大，使人们听了，

既新颖别致，又不感到离奇古怪；新鲜中透着熟悉，

熟悉中又透着新鲜，是人们所能想望的，可不是人

们所能创作得出来的”。(引自张正治《学习梅兰芳

创腔经验》)
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通过精心设计，而又无斧凿痕迹的唱腔具有无

穷魅力，梅兰芳的唱腔设计正是这般举重若轻，不

去刻意追求新奇，听起来却新颖有味。人们公认梅

兰芳的唱腔是“绚烂已极，归于平淡”。这种高层次

的美，正是梅兰芳优秀继承，合理创新的结果。他

在一步步革新的过程中，不守旧，不恪守前人之规，

不在小处去讨俏观众，同时不断进取，最终达到“信

手拈来，皆成妙谛”的境界。

当代京剧表演大师张君秋创造的张派唱腔也

是继承和发展了前辈精华，大胆创新的成果。张君

秋先生嗓音条件特别好，又兼收王瑶卿、梅兰芳、程砚

秋、苟慧生、尚小云各派优秀传统，在舞台艺术实践中

探索，终于形成华丽多彩，脍炙人口的张派唱腔艺术。

张君秋先生得益于王瑶卿先生尤多，王先生教

育他说：“你的嗓子和我年青时一样，宽、脆、亮低不

挡，怎么唱都行”，让他不要死学别人东西，学别人

长处，扬己之长。张君秋便是遵循这一指导思想来

发展自己的唱腔的。

张君秋向梅先生学《宇宙锋》、《霸王别姬》、《奇

双会》、《生死恨》等戏，明显地吸收了梅派唱腔华

丽，抒展大方的特点。在他以后的戏如《望江亭》的

[南梆子]、[原板]、《诗文会》的[四平调]等中我们

可以感受到梅派雍容抒展的风采，但已经融成了张

派自己的特色。

张派唱腔也吸收了程派唱腔婉转迂回，细腻深

刻的特长。例如《楚宫恨》一出戏中的“怀抱着年幼

儿好不伤情”，这一大段[二黄慢板]张君秋很好地融

合了程派唱腔一唱三叹，若断若续，声断情不断，韵味

深长的特色，象“伤情”两字用了大段变化多端的音

符，气口变化多端，情绪凄恻深沉，让人感动至极。

张派唱腔中也有尚派的刚劲爽脆的味道，尤其

是快板，那种流利顺畅，明快清晰、节奏灵活的特点

是很明显的，像《诗文会》中“可笑他无才学自讨无

趣”这段流水，强音频起、节奏快而不乱、字音清晰、

声音刚劲，是继承尚派的路子。

张君秋先生向苟派演唱艺术也学了不少东西，

他的唱腔中又许多柔媚耐听，令人荡气回肠的韵

味，是吸收了苟派艺术的。例如，《西厢记·哭宴》

一场“斟满酒不由我离情百倍”就是明显的例子。

包括《状元媒》中著名的一段[二黄原板]‘‘自那日与

六郎阵前相见”唱腔，从过门到唱腔都借鉴了苟派

唱腔中[原板]和[四平调]的一些用法。

张派唱腔艺术的成就，不仅是优秀地继承了前辈

艺术，更在于它创造性地发展了京剧旦角唱腔艺术。
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张派唱腔善于根据不同人物，不同性格，不同

心理来表现，用美丽新颖的旋律和激荡的情感来处

理，使每段唱腔都很出彩。

像同一个[南梆子]唱段，用在不同剧中，风格

就不同，《望江亭》中的“只说是杨衙内又来搅乱”一

大段唱，旋律跌宕起伏，既表现了守寡三载，饱受辛

酸的谭记儿乍见才貌双全的白士中时的欣慰惊喜

之情，又体现出谭记儿谨慎细致的性格，“穿红举

案”、“红绳剪断”两个拖腔突破了南梆子的旧有格

式，把一般三小节的旋律发展为十四小节、用摇板

的紧拉慢唱的节奏，衬托着迂回婉转的旋律，表现

了谭记儿内心的喜悦与犹豫不决，旋律华丽丰富，

是一段具有极大感染力的唱腔。而《西厢记》中的

[南梆子]“听红娘一声请梦儿警觉”这一段四句的

唱，过门更加跳跃放开，显示崔莺莺以为婚事有成

的欣喜，唱腔则稳重而少拖腔，显示崔莺莺身份和

深藏的情感。《诗文会》的[南梆子]‘‘果然是文情并

茂会影会形”，则是表现少女车静芳沉浸在对婚事

的幻想和担忧之中，这段腔速度快，节奏变化多；旋

律的行进中音区高低对比，跳跃也很大。是人物内

心胡思乱想的外在流露，有点像“意识流”。这段唱

的表现力是很强的。

张派唱腔往往能在板式的基础上很好创薪，既

新颖别致，感情贴近，又是那么有味。像《秋瑾》中

的[反二黄慢板]，结构严谨、布局巧妙，使冗长的慢

板旋律进行张弛有序，高低落差清晰，吸引听众。

象唱到“狠心肠离娘身边”一句时“狠心肠”三个字

是一拍一字，力度很强，而“离娘”两字占四拍，“离”

字很弱，而且是用闪板唱出，渲染了人物在离别时

怕说“离”字的心情。而“身”字连“垫头”都不要，

使唱腔与伴奏直接从头眼上喷出，淋漓尽致地刻画

了人物此时悲伤忍痛的心情，感人至深。

以上简单地谈了几位京剧旦角表演大师在唱

腔艺术上的继承与发展经验。我想对于我们青年

演员来说，抓好艺术的继承与发展是至关重要的。

一方面要努力学好前辈留下来的宝贵艺术财富，只

有好好地继承和学习，才能给自己打下良好的基

础，另一方面也不能食古不化，忽视了艺术的创新

与发展，总是老腔老调，会使我们的艺术脱离观众

的。作为中华民族的优秀的艺术瑰宝，我们新时代

的戏曲“文化人”有责任有义务很好地继承和发展

戏曲，使我国的戏曲艺术事业再创辉煌!

(责任编辑李锋)
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