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唐派艺术特色解析

京剧艺术是国粹，是中华民族优秀文化的重要

组成部分。自清代末年的四大徽班进京逐渐演化形

成京剧艺术的二百多年以来，它以其鲜明的艺术特

色在漫长的发展历程中长盛不衰。特别是二十世纪

上中叶，相继出现了众多表演精湛、特色鲜明的京剧

艺术大师，并在不断完善更新、精益求精中形成了风

格多样的艺术流派，进而感召和吸引了更加广泛的

观众群体，使京剧艺术走上了鼎盛时期。在众多京

剧须生流派中，由著名京剧表演艺术家、原沈阳京剧

院院长唐韵笙先生创立的唐派艺术，在京剧老生艺

术流派中独树一帜，极具特色，有着广泛的影响，且

享誉全国，与周信芳(麒麟童)先生的麒派艺术、马连

良先生的马派艺术并肩鼎立于京剧艺坛，世誉“南麒

北马关外唐”。

唐韵笙，本名石斌魁，祖籍沈阳，满族正红旗人，

出身没落的阀阅世家，九岁时被率戏班来福州演出

的京帮艺人唐景云收为艺徒，后被认作义子，改换名

姓唐韵笙。十一岁时以正工须生首演于上海，由此

走上戏剧表演艺术之路。唐韵笙天资聪颖、勤奋好

学、广纳博取、博览群书，在六十多年的艺术生涯里，

他在学习汪(笑侬)派和刘(鸿升)派老生唱工戏的基

础上，不断吸取前辈艺人及同行的长处，打下了坚实

的艺术功底，以文武老生应工，逐渐形成了严谨工

整、唱念做打并重的艺术风格。其表演文武兼备，昆

乱不挡。他扮相美、嗓子好、戏路宽、能戏多、有绝

活，精通乐队文武场的多种乐器和舞台美术，能自绘

布景，能自编、自导、自演，并以深厚的文化修养创作

演出了《驱车战将》、《好鹤失政》、《二子乘舟》、《六国

拜相》、《闹朝扑犬》、《未央宫斩韩信》、《郑伯克段》、

《唇亡齿寒》、《十二真人斗太子》、《十二真人战玄坛》

等多部流传后世的历史剧作，为京剧艺术留下了一

笔宝贵的财富。

张宏伟：沈阳京尉院国家一级演员。
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张宏伟

唐韵笙先生的戏路很宽，是罕见的全才表演艺

术家，本工文武老生，兼长武生、红生、大嗓小生、花

脸、老旦、彩旦，可谓行行称绝，无一不精。唐韵笙倾

毕生精力塑造了众多丰采多姿的舞台形象：其中有

忠贞爱国、为民请命，同国奸、民贼、恶犬以死相拼的

贤臣廉吏赵盾(《闹朝扑犬》)，骁勇善战、奋起抗暴、

性格刚直的南宫长万(《驱车战将》)，冒死劝谏昏君

改错、重振朝纲的元老贤臣闻仲(《陈十策》)，揭发祸

国奸贼、带病出征、保家卫国并饶有风趣的老将军雷

万春(《刀劈三关》)，保护国家良将、与国家共存亡的

弘演(《好鹤失政》)，仁厚忠耿、迭遭打击、乘舟赴死、

悲剧性格的王子急子(《二子乘舟》)，自恃功高、心存

侥幸、又预感大祸临头、终遭杀戮的功臣韩信(《未央

宫斩韩信》)，铁面无私、秉公执法、威严有加的包拯

(《包公怒铡陈世美》)，举贤任能、机智灵活、幽默风

生的寇准(《天波杨府》)，反抗侵略、义贯长虹的民族

英雄郑成功、林则徐(《还我台湾》、《鸦片战争》)，赤

胆忠心为民族效力、为祖国献身的科学家詹天佑《詹

天佑》。除此之外，他还对关羽戏尤为擅长，几乎能

演所有的关羽戏，所演之关公吸收了梆子、昆曲等剧

种的表演特长，“在威武骄矜中颇带儒将之风，人物

塑造凝重不滞，表情内在”。“有老生的韵律(儒气)，

武生的筋骨(勇气)，花脸的气势(猛气)”，他的关羽

戏可以说“能盖南北”，是“当代红生之翘楚”。

若论唐派表演艺术，我们自当从唱、念、做、打诸

方面去探寻他的特征所在。

1．唱腔。唐韵笙嗓音得天独厚，音色明亮，音

域宽阔，韵味醇正，高低自如，韧性尚强。“不光音量

大，而且中气足，气韵长”，谭小培谓唐韵笙的嗓子为

“音膛相聚”，即明亮，穿透力强的立音与沉郁、沙朗

富于厚度的膛音溶汇在一起，唱低腔深厚沉实，宽而

能润；唱高腔挺拔刚劲，亮而不尖。在演唱风格上，
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很少用华丽的花腔和装饰，不以花巧取胜，追求直朴

自然，明快大方。唐韵笙多饰悲剧主人公，且受刘鸿

升、汪笑依、高庆奎等前辈影响，故唐腔高亢、嘹亮、

雄迈激越，以气势取胜，每多发慷慨激昂之音，抒悲

怆哀楚之情，在行腔技巧上表现为高腔多、托腔长。

如《华容道》中关羽的一段娃娃调，是正常唱腔的高

八度，而这样的翻高唱法正适合用以表现人物的忠

正刚烈性格。《华容道》里“睁开了丹凤眼仔细观瞧”

的“瞧”字，《夜走麦城》中“耳听得麦城外吴兵魏将大

小儿郎闹喧哗”的“哗”字，能一拉十三板，绵延不断

而不显费力。他长于用气，巧于用气，如《陈十策》中

闻仲的【高拨子导板回龙】“最可叹商容、梅伯、姜后、

比干，这些臣子一个一个一个一个俱丧命”连续垛句

节奏快，他在“叹”、“拍”、“子”、“一个”等字之间都有

偷气，却使人感觉不到。

为了发挥嗓音亮而高的优势，唐往往在抒发人

物激情的唱词上运用嘎调、虎音、炸音，使唱腔愈见

挺拔激越，实大声宏。如《好鹤失政》中弘演唱【散

板】“我把马带好”的“马”字就用嘎调喷出，以表现弘

演的刚烈性格。对于老生传统唱法的滑音运用，唐

韵笙先生也有自己的特色，唐腔较传统滑音唱法速

度慢、滑度大、力度强。如《二子乘舟》急子唱“大丈

夫做事要度量大”的“度”字从高而下，这个力度极强

的大滑音把急子强压怒火的刚毅坚忍气度显现得十

分充分。《灞桥挑袍》中“灞陵桥刀挑大红袍”的“桥”

字嘎调非常强烈，“大”字用有力的上滑音，大有“铜

山西崩。洛钟东应”之势，把五虎上将之首的威严毕

现无遗。唐腔蕴含的龙虎之音切合他所塑造的悲剧

英雄人物气质，也适应喜欢看火爆、热烈、感情充沛

的表演的东北观众欣赏品味，接近东北人粗犷、豪

放、直率的性格，体现了京剧关东流派特有的地方情

怀。

唐的唱腔不囿于传统唱调格律，敢于突破七言、

十言的制约，在此基础上变化出长短不一的句式。

特别是在流水、快三眼等板式中善于灵活多变、平中

见奇、新意层出。《未央宫斩韩信》里的《西皮慢流

水》，唱词于七字句之外，出现了十二、十三、十五、十

八等字句，这样自由的句式有利于更熨贴流畅地宣

泄人物的思想感情。

唐韵笙善于旁搜博采，他的老生腔在一定人物

身份性格条件下会演变成不是唯纯的老生腔，有时

还化入武生、花旦的唱腔，具有兼容性、集纳性，使唐

腔较一般老生唱腔更加丰富而新颖。如《驱车战将》

中醉酒的南宫长万遭宋闵公辱骂后唱“无道君你竟

敢在这虎口拔牙”，就把花脸常用的“哇呀”揉进老生

唱腔中，切合其骁将勇猛、鲁莽的个性特征。正如周

信芳先生所说，真是“引百川入东海的本领”啊①!这

种使不同行当声腔浑然一体的唱法不仅体现了唐派

唱腔的一个明显的艺术特色，而且可以从中见出唐

韵笙不拘格套、大胆创新的精神。武生宗师杨小楼

以武戏文唱著称，唐韵笙则是反其道而行之，以文戏

武唱显示其唱腔的独特性。如果我们把文戏武唱喻

为冷饭热炒，其结果当是将文戏唱得清刚舒展、情酣

意畅、饱满响堂了。戏曲理论家龚和德先生说：“唐

先生演《铡美案》的包公，在天蟾舞台四层楼上，听起

来字字真切，那时没有‘麦克风’，他的唱真个声震屋

宇o”。

2．念白。唐韵笙的念白清朗，喷口有力，声能

送远。为了让观众听清，他咬字清晰，字直意透，每

个字和词都能送到位。早在一九三五年二月二十三

日《盛京时报》就有署名庸吾者《谈唐韵笙》文章云：

“其长处念唱沉练有味，尖团分明，非一般生行拖泥

带水所比拟的，无论何戏向不敷衍。”唐的琴师刘颖

华也有文章说：“同行们都说唐先生念白象‘小梆子’

似的，又脆又亮，能把道白清楚地送到观众耳朵里

去”o。唐韵笙先生不仅兼擅多种行当，且均能驾驭

自如，各得其宜，各臻其妙。他在四声阴阳、上口字、

尖团字的掌握和运用方面十分准确，严格辨析，毫不

含糊。

唐派的念白究其特点可概括为：

(1)自口脆爽，灌注激情，念以气胜，声势夺人，

惊魂骇魄。

如《郑伯克段》里郑庄公命人将其弟共叔段绑上

殿来，用手一指告诉母亲：“就是他!”的“他”字高挑

长延，有虎啸山巅之势，把勾结叛乱的姜氏、共叔段

二人的气焰打击的几无所存。《林则徐》中面对洋人

的为非作歹，盛怒之下，林则徐道：“我倒要看看这些

洋鬼子有多大的本事”，“本事”二字念的力在满口，

似穿云裂石，只一句台词就进发出了这个民族英雄

的气壮山河之概!

(2)唐派的念白着意舍弃了一些湖广音，揉入了

北京语音。

唐派艺术在阴平字的处理上多采用普通话高平

调念法：如“兵”、“攻”字，念时不往下降，而是将声音

扬起；去声字如“弟”、“外”多采用次于阴平字的高平

调念法。这种处理客观上更接近北方语音，清晰易

懂。另外，平中见奇，用炸音使念白异峰突起，一鸣

惊人，是唐派念白的又一突出标致。如《走麦城》关
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羽鼓励关平说：“放大胆，随为父，杀!杀!杀!⋯⋯

杀呀!——”唐念“大胆”用高音，“随为父”变小声，

第一个“杀”字小到有气无声，继而进出三四个“杀”。

一个比一个重而响，象连珠炮，最后一个“杀”用炸音

喷出，顿音特长，一声巨吼象黄河决口，听了疹人，又

激昂又悲怆，观众听得都落泪了。这正是一世之雄

最后一逞，内心汹涌的宁死不屈的感情外化。传统

京剧只有花脸使用炸音，唐韵笙先生在老生戏、红净

戏中对此皆有化用。这种表现手法的运用强化了人

物的感情表达，突破了以往老生念白较为平稳、缺乏

个性的局限，拓展了生行念白的新路，且同唐派高亢

激越的整体艺术风格协调一致。

(3)欲动先静，欲扬先抑，起伏跌宕，徐疾有致。

如唐派的《华容道》关羽出场念道：“关平周仓，

五百校刀手，埋伏华容，擒拿曹操!”，“关平周仓”开

始如迅雷不及掩耳，声音极高，“埋伏华容”音低，

“容”念成中降，“擒拿”声音更低，但咬字真切，重如

千钧，至此形成一个由高到低，由扬转抑的声浪，

“曹”字出音高亮，向上挑起；随即爆发出一个高而亮

的“操”字，尾音拉长如山鸣谷应，直冲霄汉。语调高

低、长短、徐疾的变化和对比突出了念白的节奏变化

和音乐美感。

(4)不拘程式，灵活善变，向生活真实靠拢，生活

气息浓郁。

如《未央宫斩韩信》中韩信有一句念白是“娘娘

岂奈我何!”唐韵笙把“何”字念的特别短促，这种尾

字收音如此之速，实在是打破了京剧念白的常规，然

而，这种打破是依据生活口语创造的，因为一个骄矜

自负的人，满不在乎地讲话时就是这样一种不屑一

顾的语气。可见，唐派的念白既是程式化的，又是生

活化的。

3．做派。唐韵笙先生的台风美，从一上场开始

就气贯满台，吸引观众，“范儿”放得十足。身上圆，

身段款式，功架优美、周正，做工扎实而精湛。唐韵

笙先生的厚底功为京剧界所称道，他的靴底厚度一

般在三寸五至三寸七之间，在处理《徐策跑城》的表

演时，圆场与上步、跨步、蹉步并用，步伐无论怎样加

快，头上相貂两侧的帽翅都平稳不动。唐派的做功

可以概括为，第一：准确漂亮、干净利索。《斩韩信》

中吕后不许韩出宫，韩信撩蟒回身边念“臣在”，边双

膝屈起蹦跪在地，又快又脆，漂亮而利落，使观众怦

然心动。第二：稳而不板，刚而不火，旺而不暴。唐

韵笙先生饰演的人物大多为权势显要的王公重臣，

角色本身即要求肃穆端凝，所以，他的做派比较稳
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重，动作要求快却不能冲，在火炽中不暴不过。唯其

稳，人物才能显出庄重，才会展现给观众稳定感和雕

塑感。第三：细针密缕，丝丝入扣，重视细节的表现

力。唐韵笙先生演戏从不以大幅度夸张、“洒狗血”

的拼命表演讨好观众，宁可让人说他戏瘟，也要做到

工整适度，于细微处见精神。唐韵笙先生曾说：“舞

台上每一个细小的动作，都应该是人物所必须要做

的，不能忽略。往往细小的地方才是最关键的地

方∽’。龚和德先生在回忆三十年前观看唐演《走麦

城》之“刮骨疗毒”一场戏时写道：“既神态自若地用

心下棋，又让盔头上的珠球轻轻抖动，飒飒作响，这

使观众懂得关羽感到手术极具疼痛。唐通过帽饰所

表现出来的痛感，比之小说中描写的‘全无痛苦之

色’更加逼真地突出了关羽的大勇气概∽’。也就是

说除了自身的扎实功力，唐韵笙先生还善于以服装

道具作为塑造人物的手段，他的头盔、髯口、身饰、扇

子、烟袋，甚或刀、枪、把子等等都有好戏可看。第

四：生动逼真，富有生活气息，既生活化，又艺术化。

《走麦城》里关羽出帐观阵，吸了一口气，旋即双手交

叉抱持胸前。这个动作没有程式依据，很自然，源于

生活实际，却把观众带进戏里，只觉得自己周身仿佛

也有寒风扑体之感。实际上，唐韵笙先生在他主演

的传统戏、近代戏、现代戏里，很多生动流走的表演

都并非援据程式，而是源自生活，其实正是他那“守

成法而不拘于成法”，灵活变通的创造性表演，才能

使其艺术个性得以充分彰显。

唐派艺术因其功力深厚而被内外行叫绝和折

服。唐韵笙先生自编自导自演的代表作《闹朝扑犬》

中赵盾于獒犬的翻扑窜越中闪展腾挪，用左右“滚坐

串翻身”来表现老臣年迈体衰被恶犬扑倒在地的撕

斗，在这段惊险高难的表演里，唐韵笙先生所运用的

甩蟒、舞带、跪地等身段动作灵活之至，举重若轻，而

蟒、带、帽翅、水袖、髯口等在翻跌滚打中处理的干净

利落，有条不紊，互不挂碍。边舞边唱的袍带功表

演，动作之繁难，技巧之高超，在京剧做工戏中可谓

罕见。马连良先生曾赞叹说：“他⋯⋯每出戏里都有

惊人的东西⑥’’，并指点谭富英先生学习唐此戏的表

演，可见其非凡功力之了得1

4．武打。唐韵笙先生的武戏宗法杨小楼、尚和

玉、小孟七、周凯亭等名家，他武功磁实全面，武行技

艺样样皆精，长靠戏、短打戏、武戏均得心应手。《铁

笼山》、《越虎城》、《拿高登》无一不绝，无一不妙，一

招一式快如疾风，稳如泰山，难怪盖叫天先生也为之

鼓掌叫好。唐韵笙先生的“打”可归纳为：准，动辄中
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节，尺寸合度，来踪去迹层次分明。诚如关肃霜所

说：“他耍的出手，扔出手刀，扔鞭，真是直令令的技

术⑦’’。快，稳健威勇，且稳中有快，快中见刚，动作

敏捷，速如脱兔。《驱车战将》中唐使一杆双头大戟

(道具看上去很重)，台上舞来却只听得呼呼作响，运

转如飞，真象评书演员说的那种夸张手法“见戟不见

人@”，唐派关羽戏所使用的青龙偃月刀是特别加大

加长的(现已被列为文物存于沈阳京剧院唐韵笙艺

术研究会展览室)，刀头、刀杆、刀攥的比例基本一

样，故传称三挺刀。试想，唐所饰演的关羽在台上手

持这把刀的表演造型又将是何等的美哉?帅，动作

脆、美、巧，富有雕塑感。在《郑伯克段》中唐饰的郑

寤生擒住叛乱的弟弟共叔段，并将其押进宫中请母

后审问，姜氏说：“儿呀，听你之言，敢是要杀他?”话

音刚落，只见郑寤生握剑的手(剑横在手腕下)一拱，

回转身朝母后面前一跪念道：“儿遵旨!”好像失手似

的，剑锋碰及段身，压根儿看不出杀人态势，只见一

个转身下跪动作，共叔段就已中剑身亡。这个杀人

的动作做得那么干净利落，巧妙，不露痕迹，明是故

意，看似无心，出入意表，甚得剧界青睐。

总之，唐派表演艺术的特色绝非了了几语所能

言尽，归结起来应当说有四点：一、天赋好，功夫扎实

全面，众行兼擅，有杂家特点。但杂中见齐，寓整一

于杂多中，以文武老生为主，袍带戏尤精，戏路宽无

碍。唱念做打各功皆精，交相辉映，融为一体，博采

众长，拿来我用。他案头的座右铭“博采群芳之香

蕊，独酿自家之甘蜜”，便是他终生所躬行的艺术实

践的准则。故杨小楼三十年代即评价他“真才实学，

自有渊博”。二、演人不演行当，讲究“入戏、走心”，

重内心体验，寓心声于形体，不为程式、范式所囿，从

生活出发。从人物性格出发，灵活自如地变通、创造，

做到动必由衷，内外统一，体验与体现，生活与程式，

技术与艺术和谐统一。唐韵笙先生曾说：“绝不是靠

关羽戏中那些特殊的工架、身段、亮相的姿态就能演

好关羽。既要有功夫深厚的工架、身段来演出他的

威武分量，又要演出他是一个很有个性，有感情的

人”。不难看出，这一理念的追求是同唐韵笙先生的

艺术实践互为印证的。三、唐派艺术是在综合吸纳

北(京)、南(海)两派京剧之长的基础上，结合东北地

域文化风情和观众欣赏习惯，并经过革新创造衍发

而来的，是南北派撞击交汇诞生的复合体。其风格

大致可概括为：繁丽多彩，博赡宏富，自然清刚，亢爽

旷放，中规中矩，内则含蓄，心传精微。曾有老师建

议我就“南麒北马关外唐”三位大师的艺术风格从横

向比对做篇文章，然此题太深、太大，非我之见识所

能为之。不过，如概述三大老生流派风格，我们是否

可以这样认为：麒派厚，泼辣，特点在“浓”，风格豪放

苍劲，属壮美范畴；马派美，潇洒，特点在“巧”，风格

俊逸俏丽，属华美范畴；而唐派刚圆、工整，特点在

“朴”，风格亢爽旷放，实属刚健美的范畴。诚如著名

戏剧评论家马少波先生所说：“唐⋯⋯艺术风格介于

麒、马之间，兼得麒之雄奇深沉和马之潇洒俊逸，功

力深厚，三位当不分轩轾@’’。四、勇于革新，不断探

索，不断推敲，常演常新。唐韵笙先生从不满足于遵

循已有的程式和模仿现成的范本，总是根据美的法

则进行独特的创造，力求每一出戏里都有“某种新的

自己的东西”(列夫托尔斯泰语)；“，惊人的东西”(马

连良语)；“在艺术品味上确是高人一筹”(张云溪

语)；唯其如此，他才能独创一派，这也许就是唐韵笙

先生成为一流艺术家、京剧第三代三大须生之一的

魅力之所在。
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