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东园桃树西园柳，今日移向一处栽
——从汉剧《秦琼表功》到京剧《秦琼遇渊》的移植编创

周 龙

一，剧目源流与学演经历

《秦琼表功》是一出念、做繁重的武老生戏，演的

是秦琼触犯杨林，李渊监斩，秦琼自述战功及临潼山

之事，李渊才知道秦琼是救他的恩公，遂放他逃走的

故事。该剧原是明末清初剧作家李玉传奇《麒麟阁》

中的一折，清代各地方戏在此基础上结合《说唐演

义》的相关情节进行了各具特色的发挥。近代以来，

川剧、汉剧、秦腔、豫剧、徽剧、湘剧等剧种都有该题

材的演出，内容大致相同，技艺各有千秋。江西宁河

戏《秦琼表功》还于1961年拍摄成电影。

京剧《秦琼表功》是李洪春先生的拿手好戏。李

洪春先生在《京剧长谈》中说：“这戏不但要求演员要

有很好的念白基础，要把战‘功“表’得吸引入，而

‘戏’就是通过‘念’和‘做’来表现的。可惜这出武老

生念、做的基础戏，舞台上同样绝迹了。”虽然这是一

出冷戏．但我以前曾向田中玉先生请教学习过。后

来我参与了李洪春、李金声父子录音主演的《秦琼表

功》音配像录制工作，李金声先生又重新为我教了此

戏，在录音配像中由我饰演秦琼，为这出近乎绝响的

骨子老戏保存了一份资料。

二、创作初衷与排演背曩

新编京剧《秦琼遇渊》的创作初衷是我看了一出

汉剧《秦琼表功》，虽然青年演员的表演尚不够成熟，

但剧中安排的很多高超技巧非常精彩，一下子就吸

引了我。这出戏的主要角色只有秦琼和李渊两个

人，其中秦琼表功的段落既有语言的表述，更有与念

白配合的强烈舞蹈动作，可塑性也比较强。因此我

决定将它从汉剧移植过来，编为一出京剧剧日。由

奎生老师协助我作剧本整理改编工作，当时学院外

聘的吴文江先生帮我设计唱腔，在校学生协助演出，
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改名<秦琼遇渊>。

1991年我二十六岁，刚毕业不久，在拳院的支

持和著名戏曲导演艺术家李紫贵老师的指导下，第

一次尝试自导自演的工作。回想起来，我感觉当时

自身的创作能力实际上还是比较稚嫩的，但是因为

原剧的基础比较好。虽然戏剧冲突较少，情节比较单

一，但框架合理，有技巧保证，再加上京剧的技艺，可

视性就很强。经过一段时间的排练，我在老吉祥戏

院演出了此剧，效果非常强烈。

三、技术安排与人物塑造

《秦琼遇渊》戏量很小，时间不长，只有三十多

分钟。我在创作中对从舞台调度、技术安排到音乐、

扮相等环节，都进行了重新的设计。汉剧作为地方

戏，其表演不能照搬到京剧中，舞台表演上要有变

化，不能显得小气，要大气。

首先我在扮相上改革，选择了两套箭衣，一套黑

色，一套灰色。汉剧中是穿薄底的，技巧按薄底设

计，舞台动作比较灵活，我在京剧中改为穿厚底。由

于扮相改变．技术技巧也要随之变化，技术难度大为

增加，需要重新设计，但整个人物的气质、分量上都

有了提升，表现力更加丰富，有了更大的展示空闻。

开场是李渊的一个吊场，制造一种刑场的氛围．

把场面压住。秦琼被押赴法场这一路上的表演不同

于京剧原来的路数，采用了汉剧较为夸张的演法。

首先为秦琼上场设计一段新的唱腔，通过一段演唱

起到铺垫作用。在行进过程中的表演借鉴了<野猪

林·发配》的形式，配合舞蹈场面，有与四个刀斧手的

互动交流，加重了舞台调度和推搡、架住等舞台造

型。唱完之后通过虚拟的手法表现场景的转化，直

接到位见到李渊。
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周龙在《秦琼遇渊》中饰演秦琼

法场上无法再现上阵交锋和临潼山救驾的情

景，需要秦琼回忆倒叙，像讲故事、说评书一样，连说

带做，描述当时的场景，表现秦琼行侠仗义，性格豪

爽，武艺高强。京剧演出中秦琼不戴手杠，而汉剧中

是戴手扭上场的。这里我就利用手杠作了一个新的

处理：李渊听秦琼提到临潼山，引起注意，要为秦琼

卸去手扭，好让他继续说。秦琼反问他：“难道大人

不怕我逃走?”他一语双关，一是说明自己不会跑，要

是想跑的话早就跑了，刻画了光明磊落的性格；二是

表示不用别人卸，自己就能卸下来，正如他所说：“大

人你小看我秦琼也!"表现了高超的武艺。考虑到秦

琼是捕快出身，天天跟刑具打交道，经验丰富，懂得

里面的窍门，所以有打开手扭的情理依据。我把大

带的技巧运用到手扭的链子上，踢过来，庖出去，配

合跨腿、转蹬、翻身、缠头裹脑、甩髯口的一系列身

段，如同玩耍一样，很轻松地就把手扭褪下来了。这

虽然是一个细节的处理，但能够同时把秦琼的性格

和武艺凸显出来，起到了以少胜多的作用，于细微处

见精神。

秦琼把手解脱出来之后开始表功，这是全剧的

重点。表述他救驾时的念白要口齿清楚，从小锣垫

起到[撕边]、干牌子，节奏由慢到快，特别强烈鲜明。

表功不仅是一种语言上的表述，更重要的是运用身

段，展示技术技巧。每一句念白都要与动作紧密结

合，成为有机的整体，不仅有很强的韵律感，而且有

很强的技术性表现。这正是该剧的特点，也是最突
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出的地方。

因为秦琼此时此刻是在向李渊讲述会战、救驾

的场面，所以要充分表现，说得淋漓尽致，才能让李

渊感受战争的环境，回忆起当初被救的情景，相信

他、赦免他，让他出战，这是合情合理的。通过肢体

语汇表现秦琼在战场上出神入化的场景，既显得非

常生动，活灵活现，又烘托秦琼的人物性格，还让观

众欣赏到激烈的场面，得到美的享受。如通过翻身、

转身、转蹬，表现战斗交锋、短兵相接的情景；通过飞

叉、起叉、转叉，表现秦琼打抱不平、见义勇为，搭救

李渊的情景；通过腾空、单腿转的屁股坐子，表现战

场上厮杀激烈、你来我往的场面；通过串翻身表现一

枪刺去，刺得人仰马翻的场面；通过小的快碎步，直

接转身、跨腿、旋转中的腾空飞叉，再单起，表现马错

蹬、马失前蹄的场面。最后李渊知道他正是矗己的

救命恩人，绐秦琼下跪，秦琼诚惶诚恐，马上放下锏，

快速蹉步向前，把李渊搀扶起来，表现了他深明札法

的儒将风范。

汉剧中穿薄底，做这些动作相对容易，比较好掌

控，京剧中穿厚底，做起来难度确实比较大。但我在

技巧上不但没有减弱，反而在原来的基础上加以强

化。如踢大带、背后接、转蹬、翻身这些动作，都是技

术性比较强，比较难的。步法上的快速倒步、横蹉

步、单腿后蹉、蛇步的舞蹈展示，如果腿功不到位也

很难掌握。髯口上的弹髯、捋髯、推髯、甩髯、反甩

髯，这些动作的运用得益于我学了很多的髯口功戏，

最早学的《一箭仇》，尤其是后来学的《洗浮山》中的

压双绺、撇中间、挑、弹、搂等很多髯口技巧都运用到

了秦琼的表功上。

秦琼有两个标志性的特征，一是他的黄骡马。二

是他的双锏。秦琼为了向李渊证明自己的身分，就

要突出双锏。剧中秦琼有一套双铜的舞蹈，我是借

鉴了汉剧中的舞蹈，同时把《卖马》中的铜套子和一

些造型结合进去，根据秦琼这个人物的特点重新编

排了一套铜花。如跨腿转身、台铜、蹬式、前后大刀

花、转身、反剪身、转身转悠悠、搂髯、甩髯口梢、跨腿

亮相等造型，都非常具有代表性，一看就是秦琼的典

型身段。我又增加了很多《卖马》中没有的身段，巧

妙地揉人了一些鞭花和锤花的技巧，如转、扔，单抛、

双抛、背后接，以显示秦琼舞动双锏风雨不进．神勇

无比。这个锏套不是单纯通过锣鼓配合，而是在[风

人松]曲牌中完成，获得丁很好的效果。

四、四点创作心得

1．突出为人物服务的技术技巧
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当时我很年轻，考虑技巧的因素比较多，很重视

技术的安排，所谓“戏无技不惊人”，也是认识到了光

有内心体验是不够的，要靠做、舞把内心外化出来。

因此按照这出戏的特点和剧情的需要，突破了一些

约定俗成的套路，在身段动作的处理上不拘一格地

运用了大量技术技巧，包括大带、髯口、双铜的舞动

和步法的安排等都用上了，既达到对人物神态、感

觉、气质的刻画，表现一种苍劲感，又充分展现舞蹈

性，让观众有“玩意儿”可看，突出了观赏性和形式的

美感。 ．

我也非常强调技术技巧为人服务，进一步认识

到技巧要向人物“靠”，所以在设计每一句念自、每一

个动作时，都考虑是否适合秦琼这个人物。技巧并

不是单独存在的，要与所表述的内容相结合，通过技

术手段不仅塑造人物．而且表现一种场景，营造一种

氛围，让观众从技巧中感受到随之而来的整个人、

物、景，这是对演员表现能力的考验。

2．人物形象是发展变化的

人物的形象不能统而论之，要随着年龄、身分、

事件、地点的改变而不断变化。很多人物的定位并

不是固定的，在表现他早年的戏中是一种形象，在表

现他后期的戏中就可能是另一种形象。如从《斩熊

虎》到《古城会》直至《走麦城》，关羽经历了一生的变

化，前后反差很大，又如《长坂坡》中的赵云是武生，

到了《凤鸣关》中就变成戴白三、拿大刀的武老生了。

秦琼也是如此，每个阶段不一样，在《卖马》中是穿青

箭衣、戴罗帽，到了<麒麟阁》就扎黄靠，环境变了，身

分变了，分量变了，表现的形象也完全不一样。因此

从人物的定位到技巧的运用，都不应受旧观念的约

束，不能概念化、僵化，要有发展的意识，跟人物当时

当地的年龄，身分，环境相结合，灵活掌握。这是创

作的一个宝贵经验，是一个深入研究探讨的问题。

3．挖掘训练价值，丰富教学剧目

这出戏唱、念，做，打俱全，尤其是念和身段结合

得非常好，舞蹈性很强，有其训练价值，特别是训练

学生塑造人物能力的价值。从戏的含量及情节内容

上，也是适合教学的，应该进一步加工提炼，进入课

堂，起到丰富教学剧目的作用。

4．移植地方戏与京剧表演相结合

我通过对《秦琼表功》的最初学习和后来配像时

的重新学习，加上对《秦琼遇渊》的创排，在不同版本

的对照中看到了同一题材由不同剧种搬演，表现出

的各自特点和优长。作为京剧骨子老戏的《秦琼表

功》需要从技术性上加以丰富，可以通过改编、提高，

也可以通过挖掘、整理、移植如汉剧这样的地方剧

种，将其技术优势吸收过来，为我所用，将地方戏的

技艺与京剧的气度两者结合，既能在技术上进一步

强化，又赋予京剧的表演风格，整理或新编成一个不

同于以往，更为完善的剧目。这对于传统剧目的整

理加工，对于地方戏的移植改编，都是非常宝贵而重

要的经验积累，是一个值得深思、研究的课题，也可

以作为一个科研项目去攻关。正是：东园桃树西园

柳，今日移向一处栽。

(责任编辑李锋)
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