
第27卷第3期

2006年8月

中国戏曲学院学报

Journal of College of Chinese Traditional Opera

V01．27，No．3

August，2006

中国戏曲悲剧《挑华车》的分析

吕锁森

摘 要：“对抗、毁灭、崇高”是西方悲剧应具备的主要因素。西方悲剧人物同时还必须具备一

定的叛逆思想、一意孤行的执著精神、孤独无助的悲凉感。《俄狄普斯》、《哈姆雷特》等震振人

心的伟大悲剧，切实地体现了西方戏剧理论的悲剧定义。但若以此定义来观照中国古典戏曲

悲剧，无论是窦娥，还是“赵五娘”，以及“杜丽娘”等剧目及人物，都很难契合。偶然发现京剧

《挑华车》中的高宠，恰恰符合西方悲剧的理论定义，高宠这个人物的发展道路与西方悲剧的三

要素完全吻合。一意孤行的叛逆性格；面对死亡，在孤独无助中，毅然决然走向死亡；从而，崇

高之感油然而生
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中国的戏剧历史之漫长是世人皆知的，然而，

中国戏剧文学的鼎盛时期，找到一个真正的悲剧也

是很困难的。而西方的戏剧是处在比较理智地发展

过程中，首先是在哲学的导引下，文化意误解的推进

使得西方之悲剧所产生的效果，可以说是惊心动魄

的。在西方悲剧理论中，“对抗、毁灭、崇高”是悲剧

所必须具务的主要因素，也可以说是悲剧发展的三

个阶段。同时，悲剧人物还必须具备一定的叛逆思

想；具务一意孤行的执著精神；孤独无助的悲凉感。

这样，就能产生出强烈而震撼人心的伟大悲剧。以

此定义来对照西方的悲剧《被缚的普罗米修斯》、

《俄狄普斯》以及莎士比亚的《哈姆雷特》、《李尔王》、

《奥赛罗》等真是非常贴切，也非常真实。然而，以此

定义来关照中国古典戏曲的悲剧，我首先想到的是

中国的十大悲剧中惊天动地的《窦娥冤》、至悲至孝

的“赵五娘”、以及为情而死为情而生的“杜丽娘”等

剧目及人物。按照西方悲剧“对抗、毁灭、崇高”三要

素分析，窦娥缺少了对抗，也就是反抗精神。赵五娘

的命运，如果按照较早的版本，是被马踏而死。这也

许更接近悲剧精神，但几经改编，结果看到宣扬的是

因果报应的大团圆结局。杜丽娘在中国封建统治的

严酷时期，一个柔弱的千金小姐，面对强大的封建势

力，大胆地追求自己的爱情，她勇敢的叛逆精神，在
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强大的封建势力面前，孤独无助，但却一意孤行，为

了爱走向毁灭。从这个部分来看是具务了西方悲剧

的三要素。但从全剧来看，仍然是以团圆为结局。

中国的悲剧观，鲁迅先生曾概括过：美的毁灭即悲

剧。这个中国式的悲剧定义，精辟地表达出了中国

人的悲剧观。中国古典悲剧都适合于这个理论。但

是，中国早期神话传说中的悲剧人物如：精卫填海、

女娲补天、后翌射日、刑天等等，在同大自然的斗争

中，是何等的崇高而伟大。为什么在中国戏曲文学

成熟之后，却产生不了这么强烈而震撼人心的悲剧?

偶然之际，突然发现自己天天讲解的《挑华车》

中的高宠，恰恰符合西方悲剧理论。高宠这个人物

的发展道路却完全吻合了西方悲剧的三要素“对抗、

毁灭、崇高”。因为高宠具有一意孤行的叛逆性格；

面对死亡在孤独无助中，毅然决然走向死亡；从而，

崇高之感油然而生⋯⋯

高宠是宋初开国元勋高怀德的后代是世袭王

爷，武功高强、英勇善战。但是由于加入岳家军不

久，没有得到岳飞的信任，颇有怀才不遇之感。金国

太子兀术，挂帅攻打宋朝，并下战书，会战于牛头山。

宋军元帅岳飞领兵拒敌，出战之前，岳飞点兵派将。

在高宠的再三要求下，被委以看守宋军纛旗的重任

却不能出战。高宠无可奈何的接受军令。在这次牛

头山的战役中，岳家军出师不利，兀术率领的金军占

据了战场的主动，岳家军节节败退。正在高山上看
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守军旗的高宠，心急如焚，不顾违反军令的后果，跨

马提枪风驰电掣地冲下山去⋯⋯正在得意洋洋的兀

术被突如其来的高宠险些刺落马下。骁勇善战的高

宠，如神兵天降，杀得金兵金将狼狈不堪，高宠的参

战，扭转了岳家军的不利局面。此时的高宠如果适

时而退，其结果可能是胜利凯旋后的嘉奖，也可能是

军纪森严的岳家军严惩的军令。然而，越杀越勇的

高宠，并不回头，奋起直追，使得金军退到山上，不得

不运用威力巨大的重型的铁华车从山上推下，以此

来遏制高宠的英勇无畏的追击，借地形的优势抵御

高宠的冲击。英雄的高宠，面对着巍巍高山和滚滚

而下巨大的铁器，他想到的并不是保全自己的生命，

而是英勇杀敌、永不退缩。孤胆英雄只身一人孤独

无助，义无反顾的面对从山上滚滚而下的铁华车，一

个⋯⋯两个⋯⋯八个⋯⋯十一个，在竭尽全力之后，

被滚滚而下的铁华车倾轧而死，为国捐躯。高宠以

他高贵的悲剧精神走完了一生，他以这种崇高的英

雄主义精神名垂青史。

《挑华车》从戏剧结构上讲，是非常严谨的

——一出好戏，从主要人物高宠的行动线来分析主

要有：披挂集合——闹帐请战——忍气赴任——抗

命出战——虎趟羊群——穷寇猛追——英勇就义。

其中主要事件是“闹帐请战”、“抗命出战”、“英勇就

义”。而矛盾冲突恰恰就是围绕着本戏的主演高宠

而逐步展开。在《挑华车》的戏剧冲突中有两条线：

一条是内部的矛盾冲突，另一条是同金人的敌我矛

盾。同岳飞的冲突体现在“闹帐请战”中：高宠是一

个武功高强的青年将军，同时又是世袭王爷，桀骜不

驯，自己虽然不是岳元帅的嫡系，但是凭着——身武

艺勇冠三军，力图在这场大战中建立功勋。山此他

自然以为：岳元帅应该高看自己，重用于我。然而岳

飞正是由于高宠初次加入岳家军，对高宠并没有更

深的了解，还因为高宠乃是世袭的王爷，所以没有把

他放在主要的战场上，而让高宠跟在自己的左右，得

以安全。然而，高宠却大闹点将台，誓表决心：“大敌

当前，男”子汉战死沙场，理所应当，生而何欢，死而

何惧⋯⋯怒气发咆哮，誓把金人踏扫”的豪言壮语。

岳元帅左右为难之中，仍然做出了一个比较安全的

决定——命令高宠看守军中最为重要的纛旗。这纛

旗是岳家军的军旗，旗在军心在、旗倒军心乱。这个

重要的任务本来是久在岳飞身边，而且做事仔细的

汤怀、打仗勇敢的郑环共同把守。为了安抚高宠，把

他定位在如此重要的位置，并重申：“无令不可擅离

纛旗，违令者⋯⋯斩”的军纪。如此，岳元帅就把高
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宠放在了相对安全，绝对的控制中。然而，却把具有

叛逆思想的高宠推向了一个极端的境地。当高宠看

到岳家军的败退处在危急的时刻，高宠也深知岳家

军森严的军纪，报国心切的高宠没有严守军纪，毅然

出击，才换来了牛头山战役的局部胜利。然而，岳家

军军纪严明任人皆知，违抗命令就等于赴死，不违抗

命令，就会坐失战机。在这两难的境遇中，高宠义无

反顾地选择后者，虽然身居世袭王位，但是，从小受

到的是好男儿保家卫国志在四方的教育。在此人生

重大的抉择中，他选择了——一舍己为人、舍小家保

大家。

在《挑华车》诸多的矛盾冲突中，同敌对方一一

金人的矛盾冲突，则是在众多矛盾冲突中的主要矛

盾冲突。北宋是——个经济大发展的时期，特别是

城市经济的发展，使人民过着相对安逸的生活。以

女真族完颜部落为首的大金国的南侵，打破了北宋

人的安定生活，使得宋朝人民处于颠沛流离的战乱

中。在国家处于危难之中时，出现了许多保家卫国

的杨家将、岳家军以及梁红玉、高宠等民族英雄。特

别是高宠这样一位官高爵显贵族，为了国家、为了人

民共赴国难，献出了宝贵的生命，成就了一番可歌可

泣的伟业。

好高宠在大敌当前，为了国家为了人民，也为了

证明自己，把军纪、国仇这对矛盾都转化成为杀敌的

动力，在敌军中左冲右杀。以一大之勇扭转了整个

战场的局面。当他追击敌人到山下时，胜利、军纪这

两种矛盾冲突又交织在一起：是赴死?还是求生?

回营面临岳家军的军纪，向前是面临着无情的死亡

⋯⋯正在左右为难之际，岳家军正在随后冲杀过来，

如果岳家军赶到，面对巨大的杀伤性武器，就要遭受

巨大的损失。高宠在这种两难的境况下，毅然决然

地选择了以自己的身躯扫除岳家军前进的障碍。高

宠牺牲了，高宠结束了辉煌的生命，这同后世的董存

瑞、黄继光等英雄人物舍己为人的无私精神是何等

的相同。

高宠最终实现了大丈夫战死沙场、为国为民舍

己一身的伟大壮举。但是高宠的艺术形象所产生的

崇高和敬畏，以及深深的压抑感，却使人久久不能释

怀。这就是悲剧的力量，精神的伟大。

《挑华车》是一出武生的高精尖的剧目。所以

《挑华车》在前边的过场武打，也就是在高宠没有参

与的武打，在安排上是以全面战场的群打为主，先采

用的是节奏较为缓慢的八股档，紧接着运用节奏逐

渐紧凑加快的“上天梯”的武打程式套路：这种程式
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套路表现出的是一浪高过一浪的效果，为高宠单枪

匹马的杀出，作好了充分的铺垫。

当兀术正为战局的胜利而洋洋得意时，高宠飞

马赶到，一枪把兀术的耳环扎下了一个。该动作中

表现出了高宠勇猛的个性特征，恰当地展示了人物

性格。由于快马的误差没有能够刺下兀术的头颅，

但兀术实实的被高宠的勇猛吓出了一身冷汗，随之，

高宠冲入敌阵左突右杀，表现出他以一敌众而毫无

惧色、骁勇善战的英雄气概。

在这段表现高宠勇猛的武打中，运用了由兵卒

到将帅逐步升级的武打顺序，说明了高宠不是只对

主要将官，而是针对所有的金军。在打四番兵时，这

里是轻描淡写的表现高宠冲入敌阵后，打乱了敌人

的阵脚。在对金光得照、银光普照打的英勇潇洒、游

刃有余，而对土须龙、土须虎兄弟时，则如虎趟羊群

一般，左突右杀，杀得敌将狼狈不堪。

当高宠面对黑风利这员主将时，节奏陡然加速，

迅速推向高潮。这段武打是详尽地表现了双方力量

的较量，具有强烈的震撼力。如同影视的特写境头

细腻地描绘了战斗中的画面。当高宠把黑风利打翻

在地时，面对黑风利的挣扎，高宠以戏谑似的调侃对

之，看上去是如此的轻松。实际生活的情况并非那

样简单，因为高宠身后围满金兵金将，注视着这一

切，实际上表现的是高宠把枪架在黑风利的脖子上，

形成一种挟持的局面。这样的处理一是为了后面的

又一个高潮而积攒力量；二是表现高宠的非凡武功。

僵局一旦被打破，敌人就全部冲过来，抢出了黑风

利，然后迫于高宠的英勇而退走。这几个段落，打出

了不同的节奏、不同的气氛。得胜后的高宠在掩饰

不住内心的喜悦中，舞起了大枪下场。《挑华车》的

武打结构布局可以说是传统武戏中的典范，这种层

层逐浪高的武打结构，是戏曲武打创作和实践应当

借鉴的规律。

《挑华车》是一出技术技巧性非常强的武生戏，

是武生行当中最为重要的一出基础戏。从广义上说

《挑华车》一剧无处不是功夫，无处不是技巧。为了

便于掌握我们挑选几个重点加以叙述。

“起霸”

在《挑华车》中起霸程式技巧的运用是第一个重

点。起霸是传统戏曲舞蹈艺术的典范，是京剧艺术

特征及艺术魅力的最好体现。起霸这段舞蹈动作来

源于生活，并恰当地表现了大将上阵前做准备的生

活情境。后被历代艺术家经常借用于表现出征、训

练前大将的威武英姿和精神面貌。由于反复的运

用，以及运用中的不断丰富、完善，经过了几百年的

积淀，终于形成了今天这种具有丰富文化内涵的舞

蹈程式。

起霸是一种来源于生活的舞蹈程式，起霸的技

术技巧体现在腿部、腰部的运用上。例如“月亮门三

骗腿”、“翻身”、“旋转”以及“运靠”等等技术技巧。

但是所有的功夫技巧必须统一于一个原则——“稳

重”。因为稳重是起霸的审美标准。在起霸这段舞

蹈中，运用更多的是动律中的稳，更多的体现的是

重；同时要力求“稳中见刚，刚中含柔；静如青松泰

山，运如太极八卦，动则要虎虎生风”。如果没有稳

重，起霸本身的审美价值将不复存在。

“闹帐”

闹帐是《挑华车》中最重要的一场文戏，这场戏

的技术技巧主要是表演、道白为主。该场戏的表演

可以分为三个层次：第一，自信而骄傲。第二，不解

和生气。第三，无奈和郁闷。

第——个层次是从起霸至元帅点将完毕。在这

段表演中是由于高宠的本领高强而显示出的自信，

起霸后的中心地位是高宠骄傲自信性格特征使然，

而并非在岳家军中的威信所致。因此，该段的表演

以扬眉、自信为基调。第二个层次是从点将完毕至

元帅指派高宠去看守大纛旗。这段表演不仅是闹帐

的重点，也是《挑华车》中第一个重要的事件，由于这

个事件导致了高宠后来的一系列行动。当高宠听到

没有自己的重要任务时，虽然面对自己非常尊重的

岳元帅，大敌当前不能冲锋陷阵杀敌报国，此时再也

按捺不住激动的情绪，向岳元帅提出了抗议

“赴任”

赴任在传统的《挑华车》中称这场戏为“头场

边”，其意为第一场“走边”，区别于第二场“走边”。

其实“走边”的称谓用在这个地方是不准确的。因为

在这场戏中，从表演方法上看，最主要的就是一大段

带有戏剧情节的歌舞。唱的是昆曲“石榴花”的曲

牌，在“石榴花”演唱的同时，是一段非常经典的舞

蹈，边唱边舞、载歌载舞。其内容表达的是高宠很不

情愿而且无奈的接受了看守军旗这个任务后，同汤

怀、郑环护送军旗往制高点行走的过程中，看到的敌

军队伍，在山地和旷野中犹如蝼蚁的大军像潮水一

样蜂拥而来，在旌旗的辉耀下，敌军手持刀枪，在起

伏的山峦丘陵中上上下下，在尘土飞扬中时隐时现，

疯狂的敌军咆哮般的杀声喊成一片；此时的高宠恨

不能抖擞精神杀人战场剿灭敌军，才能畅抒胸中恶

气。
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从内容上来分析，高宠同汤怀、郑环是在行走，

而且是在上山，是⋯⋯种三步一回头，或者一步三回

头恋恋不舍的行走。不是“走边”程式所特指的行

动。因此，这场戏叫“走边”是不合适的。从其规定

情境分析，称其为“赴任”比较妥帖。该场戏的技术

技巧是舞蹈和演唱。但是，其主要重点是舞蹈中的

腿功、翻身、圆场等功力的体现，该段舞蹈线路运用

合理，动作编排顺畅，技术技巧丰富，功力强度大、要

求高，在戏曲舞蹈中可以说是一段重中之重的经典

舞蹈成品。

“观战”

观战这场戏是高宠这一人物悲剧命运的转折

点，当他看到岳家军失利后的节节败退时，高宠再也

按捺不住愤怒的情绪，消灭敌人保卫国家的决心，使

他将军令和自己的生命置之度外，终于高宠迈出了

他悲剧命运的关键一步。

“枪舞”

“枪舞”该场戏是高宠违令下山的歌舞化表演，

在传统的《挑华车》中由两段舞蹈组成，一段是被称

为“二场边”的舞蹈和被称为“大枪花”的枪舞。这两

段舞蹈基本上表达的是一种情绪和意境：当他看到

岳家军失利后的节节败退时，高宠再也按捺不住愤

怒的情绪，消灭敌人保卫国家的决心，手持一杆大

枪，奋不顾身的冲下山去，勇敢的舞动着大枪冲人敌

阵。所谓的“二场边”是一段技术技巧非常强烈的舞

蹈程式，其舞蹈线路虽然曲折，但是总的趋势是一直

向前的。技术技巧幅度大，难度高，特别是在运动中

的两个“飞脚堕泥”是非常吃功力的。“大枪花”的编

排设计非常合理，为了表达高宠冲下山的规定情境，

采用了单一的线路，其技术技巧也是为了突出这一

内容，例如其中的一个“探海”后猛踹枪头变成“射

燕”，如同下山时的一个急转弯，然后运用三个“劈

花”表现一种俯冲的效果。最后采用的是背后的亮

相，长驱直人而下，仿佛是一匹快马冲入敌群中。在

这套枪舞中的技术重点是：上马、“探海”变“射燕”反

身三个“劈花”、低翻身、跨骗腿等，着力的表现了高

宠一匹快马风驰电掣般的冲入敌阵。

“大战”

大战是《挑华车》中的重点场次之一。这场戏集

中了高宠的大部分武打，层次分明，一气呵成。其中

主要的技术技巧是：跨腿、骗腿人手持大枪“剜萝b”

接“飞脚”踢敌将“抢背”高宠的右脚不落地变“射

· 32 ·

燕”。这组动作难度极大，是武打技术技巧中的难中

之难。再有就是高宠手持大枪在武打过程中，要求

做到快、狠、准，因为武打中，为了突出高宠的英雄形

象，所以主要是对手走一些被打的跌扑技巧，因此，

就要求扮演高宠的演员做到在任何情况下，都要准

确，特别是对(大锤)黑风利的武打，要打出极致，也

就是速度的极致，更要准确无误，才能保证人物形象

的塑造，也就更能突出高宠英勇无敌的英雄气概。

“下场花”

下场花是《挑华车》武打中的高潮。这是一套完

整的程式，以极高的技术技巧性和功夫性著称于戏

曲舞台。它的主要技术性就在于处理好大枪与靠、

靠旗在高速运动中的协调与顺畅的关系。这套“下

场花”处处是技巧、招招显功夫。是一一套艺术价值

极高的艺术珍品，在剧中对高宠英雄气概的表现功

不可没。

“摔叉”和“僵尸”

在“挑车”这场戏中，有一段马惊与马卧腿的情

节表现，它具体表现的是马在经过了激烈的大战后，

并没有得到有效的休息和调整，当追击敌人来到了

牛头山下时，发现敌人运用了杀伤力重大的巨型铁

器，这对于岳家军的部队和人马造成重大的威胁。

为了使岳家军的同营将士免受伤害，英勇的高宠毅

然决定舍生取义，以自己的单枪匹马力挑巨型武器，

从而毅然决然地进入了更加艰难、更加残酷的“挑华

车”的行动中。而该段戏就是表现高宠的马在挑了

数次之后，精疲力竭卧倒在地。高宠力图把马拉起

⋯⋯在戏曲表现方法中运用的是“摔叉”，“起叉”反

复进行⋯⋯最后虽然拉起了战马，但是终于因为人

马的力所不及，以致最后被“铁华车”倾轧而死。在

舞台表现牺牲时，就是以“僵尸”的技术技巧结束了

高宠辉煌的生命。这段表演是功夫性、节奏性、表现

性的高度统一。它表现了高宠违背了客观条件的限

制，以自己的血肉之躯去对付强大的“铁华车”，所以

付出了生命的代价，从而完成了高宠的悲剧使命。

⋯⋯高宠生命的结束，虽然观众的喝彩声压倒

了一切，但是仔细品味高宠的悲剧命运，然而使人在

产生崇高和敬畏的同时，一种莫名的压抑感沉重的

压在心头，久久不能放下⋯⋯难道⋯⋯这就是悲剧

所产生的力量?

(责任编辑：曲谨春)
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