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2 1世纪京剧艺术的曙光
——中国戏曲学院第三度沪上献演启示录

2006年“五一”国际劳动节期间，是我国京剧艺

术“国家队”青年团在阔别沪上24年之后，在天蟾逸

夫舞台与京剧戏迷们所倾情互动、共同营造的盛大

节日。中国戏曲学院的二百多名师生们浩荡南下，

为上海观众接连献演了七场风格各异、精彩纷呈的

京剧剧目。

作为培养京剧艺术年轻人才的“国家基地”，戏

曲学院的本科生人才济济，群星璀璨，在延续传统表

演规范、出人、“出活”、出戏等方面，都给人以目不暇

接、美不胜收、新人辈出、前景无限的感觉。21世纪

京剧艺术的曙光，注定了将由这批民族艺术之光的

光明使者们为主体，并与上海、天津等地戏校的佼佼

者一道，在东方的天空上铺展开云蒸霞蔚、气象万千

的动人景观。

一、国家级戏曲院校的渊源与内涵

无论就戏曲文化整体还是就京剧艺术主体而

言，中国历史上从来就没有一所国家级的专业院校。

固然，有的学者会把中国民族戏剧教育的渊源，

回溯到唐玄宗时代长安光化门外教坊司所属的梨

园，但就今天所能见到的材料而言，梨园主要还是训

练器乐乐工的机构。从这一机构学成的人才，主要

还是为宫中所用，与国家级艺术培训机构的内涵还

是相去甚远。后世戏曲界由此而生成的“梨园行”或

“梨园子弟”之说，更多地带有攀附皇家正统的意味。

至于明清以来蓬勃兴起的昆曲家班，大多数是私家

剧团延请老师教习，更不属于学校正规教育的体制。

一般认为，明代末年以来兴起的科班制，例如安

徽的石牌调科班，是中国传统戏曲教育的主体单位。

科班以培养童年演员为职责，以承继规范的戏曲技

艺为内容，以培养可以组团挑班、独立演出的未来艺
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术家为目的，以边教边演的教学与演出相结合手段

为基本教学方式。因此，是否是“坐科”出身，是否具

备童子功，成为衡量一位戏曲演员基本艺术底线的

基本标志。

20世纪的京剧教育，从总体而言完成了从科班

教育到院校教育的转型。上半个世纪的京剧教育成

果，集中体现在历时44年、培养出“喜、连、富、盛、

世、元、韵”七科约700名英才的“富连成社”(1904—

1948)。

富连成科班的特点之一，便是在坐科七年中，以

面向社会公演的不间断演出实践为重，同时也海纳

百川，吸收社外的有为童伶搭班学艺。包括梅兰芳、

周信芳和高百岁等艺术大师，也都曾在此搭班历练

过。富连成科班的特点之二，在于对传统剧目的保

留传承、整理改编和重新创编，这就既满足了各色观

众的审美趣好，又体现出继承创新的整体风貌。该

班社的办学特色之三，还在于在整个中国的教育现

代化与国际化成为大势所趋、人心所向之际，基本无

遐顾及学员们的文化教育，师徒人身依附制的色彩

也较浓，这也不能不说是一大憾事。

将科班制转型为学校制的京剧教育机构中，南

通伶工学社(1919--1926)和上海戏剧学校(1939—

1945)具备较大的开拓意义。这两个戏校都设有文

化课程，也都有戏曲科班的教学传统。但是南通毕

竟码头太小，演出的空间有限，学员的成材率较低。

上海戏校所培养出的数十名“正”字辈演员，却在沪

上的公演乃至《古中国之歌》(据《王宝钏》改编)电影

拍摄过程中，成长为具备群体性崛起意义的一代名

家。

正是在科班制与戏校交相辉映、风云际会的过

程中，具备现代意义的国家级京剧院校应运而生，这

就是从1950年正式建校、后来定名时间较长的中国

戏曲学校。从富连成到中国戏校，两者在师资构成

上颇多沿用，在时序发展上一脉相承，在精神气韵上
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也诸多相通，但却有了从私人办学到国家办学的基

本属性的变化，从“包身制”、体罚制到人身自由与权

利自主的学员基本人权的确立，从单纯教戏到文化

道德课齐头并进的课程设立等，都体现出两校培养

观念变化与教学制度变迁的长足演进。

1978年中国戏曲学院的设立，使得以京剧艺术

教学为主体的戏曲艺术从此有了大学。迄今为止，

该院已经设立了戏曲表演系、音乐系、戏文系等专门

的系、科、部和二级学院，总共具备23个专业方向。

由此可见，中国戏曲学院已经成为以京剧人才培养

为主体、以多剧种人才培养为方向的名副其实的戏

曲艺术“国家队”。这就使得作为民族艺术主体样式

之一的戏曲，能够雄踞在世界各民族的艺术之林中

而毫无愧色。

有鉴于此，国家主席江泽民于1995年该院建校

45周年时欣然题词日：“德艺双馨，继往开来。”前半

句是对艺术家最高境界的期许而言，后半句则是对

戏曲学院承继京剧事业的衣钵、传下民族艺术的薪

火而言。继往开来，通常是对时代大场面、政治大功

业、文化大事业承前启后的历史节点的描述；但在江

主席的心里，以京剧为代表的戏曲艺术和民族文化，

确实要像中国戏曲学院这样的艺术文化重镇一样，

毅然承担起民族文化复兴和繁荣的道义来。他又在

《弘扬民族文化，振奋民族精神》的讲话中强调指出：

“振兴京剧和民族艺术，需要有一大批立志献身这一

事业的优秀人才。我们要有战略眼光，努力造就二

十一世纪的京剧人才、民族艺术人才。要办好戏曲

和艺术院校。”

江主席对中国戏曲学院的深深期许，对京剧和

民族艺术的高度重视，不仅在古往今来的中国领袖

人物中极为罕见，即便在世界各国的元首论民族文

化艺术的言论中都不为多见。作为中国唯一的一所

国家级戏曲院校，中国戏曲学院担负着肩挑文化道

义、传承戏曲艺术的沉甸甸使命。

衡量一个学校的成就大小，首先在于其成材率

的高低。中国戏曲学院建校55年以来，已经培养了

6千多名优秀的戏曲艺术人才。1996年以来该院承

办的连续四届“中国京剧优秀青年演员研究生班”，

已经将世纪之交的全国京剧和兄弟剧种中的戏曲明

星几乎全部囊括其中，戏曲学院已经成为名副其实

的“戏曲明星造星中心”。

从科班制到中专生，从大专生到本科生，从本科

生到研究生班，戏曲演员的学历和待遇有了连升四

级的梯形提高。这是时代的进步，也是具备文化使

命感的诸多社会贤达的共同努力使然，例如研究生

班的设立就与丁关根先生的支持密不可分。至于有

人说戏曲演员的学历培养层次是提高了，但是还没

有出科班制时代的大师级人物，这种说法可能就失

之于偏颇了。时代在发展，社会在进步，艺术样式和

传播媒介也在多元化，审美选择的电子化和国际艺

术样式的大举登陆，那才是值得思考的诸多原因。

如果今天还要把科班制奉为当今社会培养演员的法

宝，那可真是落后于时代的遗老思想或日守旧意识。

现在的问题在于，我们的戏曲学历教育的更高

层面还迟迟不敢提升，我们仍旧具备一定程度上的

民族传统文化自卑感。抚今追昔，从上世纪美国的

南加州大学与波摩那学院分别授予梅兰芳两个荣誉

博士学位，到港英时期的香港大学授予俞振飞荣誉

博士学位，最近的一次相关事件是2006年沈小梅被

夏威夷大学授予荣誉博士学位，凡此种种，都说明西

方社会对中国京剧艺术抱有深刻的敬意和极高的礼

遇。只有我们自己的大学，迄今为止没有人想到过

给我们自己的艺术家授予任何博士学位。这种民族

艺术尊贵感的心态缺失，根源于强烈的文化自卑感，

也落后于文明时代的步伐，更有悖于世界学术文化

界的共识。如果在2l世纪的前十年中(仅仅还剩4

年时间了)，我们还不能理直气壮地给自己的戏曲表

演艺术家们授予博士学位，那真是中国高等教育界

的极大悲哀，至少是艺术教育界别中传统文化传承

方向的极大痛苦。

作为京剧与戏曲艺术的“皇家学院”，中国戏曲

学院理所当然地应该尽早把研究生班的教育转化为

硕士研究生的学位教育，并且早日申报博士学位点。

一般学位授予的外语要求，在这里可以适当降低其

门槛。也只有学历教育完备化，本硕博连读正常化，

建立实验剧团以使得学有所成的毕业生们在进入剧

团之前，先有更多的准备和造化，具备更多的实践机

会和相应的社会影响，人才不至于被浪费，新苗才会

得以茁壮成长。

也许有人说，进研究生班深造的演员，本来都是

多少有些名气的大小明星。只有戏曲学院的教师自

己所培养的大学生，才是该院教学成果的集中展示。

那么，从中国戏曲学院师生的第三次沪上献演，可以

从一个侧面集中展示该院气势非凡的豪华阵营。

二、二百余名师生之豪华阵营

中国戏曲学院的沪上献演，在甲子转换中来看

大约是以20年为一个周期。十年树木，百年树人。
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就京剧艺术而言，20年正是艺术家们新老交替、盛

名移转的历史大年轮。该院横跨60余年的三度海

上行，既给沪上观众以惊艳的美感、艺术的震撼和文

化的体悟，又为几代京剧新星的冉冉升起，搭建了黄

浦江畔的大平台。

如果说，1962年中国戏曲学校实验京剧团的沪

上演出，在上海舞台上展示了钱浩梁、刘长瑜、李长

春等著名演员的美妙前程，1982年该院七三级京剧

表演大专班的上海毕业公演，显示出王蓉蓉、李宏

图、杨凤一等艺术家的雄厚艺术实力，那么2006年

该院的第三次上海之行，则在新世纪该院艺术人才

的培养过程中，呈现出更为丰满的硕果、更显充沛的

朝气、更加众多的人才和更臻美好的前景。

观赏一般剧团的演出，可能只有一到几位名角

令人击节叹赏。观看戏曲学院的师生演出，你会感

到新人层出不穷，好角彼此辉映，集体的力量无与伦

比，豪华的阵营令观众叹为观止。

戏曲学院的老师们当然功夫深厚。没有好的老

师，就没有好的学生。必须指出，如果老师自己长期

不演出，那么艺术感悟力与现场表演感会逐步有所

减弱，表现的连贯性与整体照应感更会消减。只靠

一些片断的演示和技术的传授，是很难成就为一位

好的戏曲表演老师的。从此角度言，我特别欣赏老

师们的“台上功夫”，老师们的演出只嫌其少，不嫌其

多。

表演系副主任、余派老生杜鹏教授与一级演员

张晶，先后联袂演出了《四郎探母》中的杨延辉和铁

镜公主、《汾河湾》中的薛仁贵和柳迎春。杜鹏的表

演特点是台风规范稳重，唱腔醇厚隽永，气口悠远深

厚。多年的教学、研究和书画创作，更使得他平添了

几分文人的书卷气。张晶的表演规矩而收敛，唱腔

清脆甜美中见出华丽雍容。他们在台上的合作，堪

称是珠联璧合的艺术搭档。

周龙教授是不仅是京剧界殊为难得的文武全

才，而且还打通了戏曲表演与话剧影视的壁垒，也是

中外戏剧交流的文化使者之一。他所扮演的褚彪，

轻捷若猿，干净利落，颇具大家之风范。

徐超教授不仅是行政的长才，也是花脸行当中

特别善于塑造人物的好演员。他在《八蜡庙》中所扮

演的金大力，且说且做，具备充分的幽默感和喜剧

性；但他在《悲惨世界》中所扮的警长沙威，却克尽职

守、威严苛求，阴险执着，最后幡然悔悟，悲剧性地结

束了自己的一生。这一人物塑造极见功力。

张尧教授的表演飘逸传神，唱腔兼具小生所难
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得的龙虎之音，有潇洒之风而无脂粉之气。他在《春

闺梦》中所扮演的王恢，《四郎探母》中的杨宗保，玉

树临风，恰到好处。

文丑焦敬阁和花脸舒同老师，分别扮演《小上

坟》中的刘禄景和《李逵探母》中的铁牛，一文弱一刚

强，一灵活一豪壮，都确立了自己所特有的表演风

格。花旦应工的青年教师李艳艳，在饰演萧淑贞时

灵动非常，手眼身法步的高度协调，都体现在“灵巧”

和“快捷”的急急风中。但在扮演《悲惨世界》中的珂

赛特时，她却稳重得体，动静相宜，飞动的眼神换化

为高贵的气质，体现出对人物的深刻理解与塑造的

功力。

程派青衣王晓燕在《春闺梦》中所扮演的张氏，

在表演上注意表现思夫、忧夫、嗔夫的心理层面转

换，在水袖身段的运用上千变万化而不失度，在高低

音区的抑扬顿挫与疾徐缓慢的节奏控制上也都很到

位，中低音区尤其醇厚感人。当然，程派艺术博大精

深，还需要根据自身条件不断精研，在流派继承的大

前提下熔铸出个人风格。上海戏校前校长王梦云就

认为晓燕还具备有待提升的艺术空间。

对戏曲学院老师们的表演，自然还可以有多种

说法：为之委屈可惜的有之，为其求全遗憾的有之。

但最为重要的是，他们不仅是在涂抹艺术节天际的

曙光，更是为了托起京剧界明天的太阳，在很大程度

上牺牲自己的演艺事业。用示范的力量去带动后

学，这才是他们神圣的天职。

就武戏爱好者而言，观摩戏曲学院的武戏可以

大饱眼福。这里拥有最为齐整规范、灵巧当年的一

大批身怀绝技的武戏演员。腾挪变化中，队形整合

时，这个群体都充满着活力和激情，拥有着技巧和力

量。武戏演员一旦进入成年之后，腰身会慢慢粗下

去，技巧会渐渐减下来。而且凭你是再大的剧团，也

不如戏曲学院武戏人才有其最大限度的集中扎堆。

《挑华车》中可以先后出现五个生龙活虎的高宠，这

样的超级豪华版阵容，哪里再可以觅得?

奚派老生张建峰，在戏曲学院的毕业生群体中

拥有较旺的人气，也具备较为广阔的前景。其扮相

端正、身段修长，唱法醇厚而有韵致，但却有着一般

奚派老生不太具备的强烈爆发力，既能在中低音区

内徘徊宛转，又能在高音位区段自由翱翔，声彻云

霄。当他在《白帝城》中扮演刘备时，尽管规矩俱在，

但还看不大出其综合的底气；一旦他在《悲惨世界》

中扮演冉阿让，那种渊源有自的行当感，塑造人物的

贴心合情、收放自如的艺术张力，便足以令全体观众
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动容。在钱浩梁、于魁智两代优秀老生演员之后，张

建峰也具备新一代老生行当领军人物的潜质。

文武老生杜枯扮相英俊，唱做自如，台风潇洒，

无论是扮演杨延辉还是林冲，都令人眼睛一亮，精神

为之一振。在扮演《悲惨世界》中的马吕斯时，演示

出其高贵的气质和英勇的精神，穿着西装燕尾服演

京剧同样妥妥帖帖，洋溢着青春活力的光彩。

小生苏从发，原本是合肥的出租车司机。因为

在全国电视票友大赛中获得金奖，苏从发得以考入

戏曲艺术最高学府，开始了艰难的学艺过程。现在

看来，他在《小宴》中所演的吕布，嗓音宽厚且中气十

足，显示出极好的歌唱“本钱”。尽管没有过童子功，

但经过四年正规学习之后，他的动作、表演还是比较

规范。如果在文武“功夫”和人物塑造上再下功夫，

他可以挑起新一代小生的大梁来。刘明哲的许仙也

很纯情可爱，但极个别动作的幅度与重复度尚可减

少一些。

丑行中的刘宸，无疑是整个演出中最能搞笑的

开心果。他从开场戏《小放牛》中就令人莞尔，身材

那么的浑圆却又那么灵巧，与徐滢扮演的娇小村姑

恰好相互映衬。此后，刘宸的出场，总是能够引起观

众的欢呼。他在《四郎探母》中扮演二国舅，那种放

松自如和有意、随意中体现出的艺术匠心，总是令人

笑得落泪。比方杨延辉让他去搬请公主救命，他马

上发自内心地跳起了“出”字形舞蹈。但他在《悲惨

世界》中所扮的贪心店主德纳第，无论从造型还是到

念白，却都显示出精心编导的成绩，严肃工稳，令人

赞叹。从中华戏曲学校郭金光舅姥爷开始，经过从

武花脸到文武丑的父亲刘献康，第三代刘宸已经注

定成为2l世纪的新一代名丑。

作为京剧行中的半边天，女生们同样争奇斗艳，

令人感动。

女花脸崔钥架子有力道，唱腔有味道，表演有法

道，要是中气再足一些，爆发力更强一些，便足可担

当重任。

女武生兼武旦徐滢，在沪上演出中分别饰演杨

文广和哪吒两个角色。她在表演中不仅武戏好看，

哪吒耍脚顶锤的技术含量高，还在大套唱腔中糅合

了娃娃生和老生的发声特点，甜美动人响彻云霄。

女武生比起一般男武生来，在身段尤其在唱腔上更

为讨巧，但是武打戏的锤炼艰苦非凡，非经重重磨

难，难臻此美好境界。

刀马青衣两门抱的郭嘉，既可扮演《哪吒》中的

石矶，在身着黑色大斗篷的前提下开打，以双剑长剑

穗开打，都显示出较高难度的武戏技巧。但她在扮

演穆桂英时，刚柔相济，神情毕现，显示出较宽的戏

路，也能完成随物赋形、因人而异的人物塑造。另一

位穆桂英的扮演者杨洋，既有青衣、花衫的深厚功

底，又吸收了刀马旦、花旦的表演元素，在稳重大气

中兼具灵巧轻盈之气，是一位盛名可期的可造之材。

梅派青衣窦晓璇，是一位光彩照人的好演员。

她在扮演白素贞时，扮相端庄妩媚，唱段清雅大气，

把嗔怪、心疼、救助并爱抚“官人”许仙的复杂心理表

现得出神入化，难怪上海文广局艺术总监马博敏，当

场就与戏曲学院院长杜长胜教授嘀咕，希望能够将

她接纳到上海京剧院来。

扮演貂婵等角色的青衣陈阳，具备遗世独立的

秀丽感，委实带有古典美人的风采。表演起来像舞

动的仕女图，演唱起来有若娇莺啼啭的天籁之音。

由于年岁太小，有时在舞台上略偏瘦弱一些，通过化

妆造型也许可以略作改变。它年长大后扮演青衣，

更会见出富贵雍容之态。而魏楚扮演的杜丽娘，身

段脸型正逢其时，总体上具备华丽美艳的风神，举手

投足恰到好处，唱腔念自从容不迫，皆显其大家闺秀

的风范。
‘

王盼先后扮演秦香莲和《状元媒》中的柴郡主，

落落大方，光鲜中显出华彩正气。老旦陈琛、侯宇在

唱做上典型俱在，但于妆扮、节奏上尚可更为讲究。

要想将戏曲学院师生的亮丽风采，仅凭几天的

观剧印象尽情描绘出来，既不可能也做不到。但仅

此挂一漏百的片断回忆与略微描述，亦可管中窥豹，

使得人们为21世纪京剧事业的新生代主力军和国

家队生力军而深感庆幸。

三、新剧目编创潜力无限

京剧艺术的国家队也好，戏曲文化的精英摇篮

也好，还是要以出人才、出剧目作为两大基本标志。

在剧目锻造方面，我觉得《四郎探母》、《哪吒》和《悲

惨世界》，可以作为戏曲学院整理传统剧目、升级传

统剧目和原创新编剧目的三个标志。

作为对传统剧目的整理，《四郎探母》首先在戏

剧线条上做了归并、缩减与调整，使得观赏时间比老

戏减少了40分钟以上，约两小时四十分钟的时间跨

度，干净利落，更能够符合当代观众的戏剧审美习

惯。

这是一出较为典型的家庭伦理情感戏，动人之

处全在于处于极端恶劣且特别对立情形下仍然阻挡

不住的人间亲情。当着杨延辉作为辽国的驸马爷，
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十五年来与铁镜公主成婚生子、其乐融融的幸福生

涯中，一旦听说老母亲佘太君与兄弟六郎等人都随

营前来，想娘的念头马上就化为不惮砍头也要相见

的行动。整理本基本上体现出原剧的风神，但我觉

得还有必要在民族和解与战争对于人性的扼杀方

面，做一些更为切实的梳理与归纳，特别在结尾处要

有更深的生存哲理韵味。在这方面，整理的步子迈

得偏小一些。此外，全剧的精彩动人之处，主要还是

集中在《坐宫》一出，后面没有出现相应的高潮戏，这

也值得整理者去深度发掘。至于是否要现场教习铁

镜公主发誓，是否一定要在宋营中出现与结发妻子

的见面戏，都还可以根据剧情发展另行商榷。

整理本《四郎探母》最为令人不安的地方，还在

于大段唱词中，还有十来处诸如“用目望”、“马能行”

之类既不通顺也不规范的语词，亟需改正。上个世

纪之初的文化先驱们就曾对此进行过口诛笔伐，当

今健在的刘厚生先生也就此写过文章，并在上海戏

剧学院与包括笔者在内的教授们专门探讨过错词修

改的必要性。尽管这些衍词的产生，有其上口、押

韵、合辙的种种历史原因，但是直到今天的整理本还

不置换掉，就使得京剧唱词不符合民族共同语的基

本语法规范，破坏了现代汉语的结构感和文辞美感，

也给那些指认京剧文化为落后文化的人们以典型的

口实。建议编导演与戏文专家，一起对这些衍词作

必要的修改与置换。

新编神话京剧《哪吒》是对京剧传统戏《乾元山》

改编升级版。20世纪80年代起，袁金凯先生与其

爱徒周龙便将其作为公演大戏，并希望成为表演系

可演可传的基本教学剧目之一。

该戏最大的改编升级处，在于将传统的《乾元

山》从立意上加以了重新处理。原来的哪吒有顽童

感和游戏性质，只因贪玩成性，他偶用神箭误伤女仙

石矶娘娘的徒弟，因而与石矶纷争斗法，最后由其师

太乙真人用神火罩来收炼石矶。升级版重在塑造少

年英雄哪吒的正义形象，叙陈塘关的镇关之宝是穿

云弓箭，弓箭分离的后果是城池皆要为四海所淹没。

但该箭却阻碍了石矶修行，致使碧云、碧霞陈塘盗

箭。哪吒先射妖精以显示出邪不压正，后为拯救百

姓而寻箭斗石矶，戏剧的根本冲突升级为正义与邪

恶的对垒，毁城与保民的冲突。这一版本升级使得

剧情更加厚重合理，也使得全部武打文唱有了更加

充分合理的依据，但是如果能够适当保留原剧的顽

童与游戏感觉，使得贪玩闯祸的偶然性与救民于水

火之间的必然性与正义性天衣无缝地结合起来，则
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更为令人欣喜。

《哪吒》的武打之美特别丰满，文唱之功也令人

激动。通常情形下武打文唱难以两全，但这出戏却

较好地融会了文武双全的审美元素，也使得主演们

凸显出较为全面的表演素质。至若音乐上的创新，

灯光上的变化，卡通形象的延伸，都使得这出戏充满

了现代气息和时尚元素。周龙、杜鹏、徐超、朱维英、

于少非、刘东咏、辛雨歌、田冰等主创人员，展示出集

体创作的良好氛围，徐滢的哪吒，郭嘉的石矶，张建

峰的太乙真人，都是一时之选的较佳组合。这台戏

如能再加以优化组合，精炼提高，完全可以成为表演

系武戏剧目的常规教学剧目。

最能展示戏曲学院京剧原创精神的剧目，当然

还是该院各系师生联手合作，由郝荫柏编剧、裴福林

导演，根据雨果《悲惨世界》所改编新创的同名剧目。

1861年6月30日上午8点半，一轮红日挂上窗

扉之际，就是雨果深入构思、辛勤创作长达12年之

久的《悲惨世界》结稿问世之时。这部长篇小说诞生

以来，曾经多次被改编成电影。1985年，麦金托什

制作公司将其改编成音乐剧，首次献演于伦敦舞台。

两年后该剧又登陆全球音乐剧中心——纽约百老

汇，并在全球衍生出17多个演出版本，票房收入约

18亿美元，观众总人数约5千万。在20世纪的世界

经典音乐剧作品中，《悲惨世界》、《猫》与《歌剧院魅

影》三足鼎立，似乎在音乐剧层面上达到了无与伦比

的艺术高度。

近乎于完美的音乐剧《悲惨世界》，在艺术界是

一块令人生畏的高峰界碑。但是中国戏曲学院的师

生们却有勇气挑战权威，改编经典，再创佳绩，争奇

斗艳。雨果在生前从来没有也不可能想象到，其《悲

惨世界》在诞生145年之后，会在古老中国由色彩斑

斓的京剧改编演出，而且首度改编，便出手不凡，具

备了较好的国际声誉，首先能够为西方观众所认可。

今年3月25日，京剧《悲惨世界》在中国戏曲学

院首演，前来观赏者有来自于60多个国家和国际组

织的驻华外交使节、外国专家和留学生等500余人，

大家都为之兴奋不已。德国作曲家贡德曼在看完该

剧的首演之后，兴奋地表示：“中国京剧演绎的这部

法国作品，为东西方文化找到了一个完美的结合点。

冉阿让很东方，又没有失去西方人和西方文化的特

征。”美国加州大学艺术部部长Lejine在看完该剧后

坦言：“与百老汇的歌剧《悲惨世界》相比，我更喜欢

京剧版的《悲惨世界》。”他还说：“最令人惊奇的还是

这部戏的音乐，因为它如此精确，总是紧紧抓住你的
  万方数据
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注意力，这其实是非常现代的。”(《世界娱乐报道》

2006／3／27)

该剧5月6日的在沪演出，同样给人以不逊色

于音乐剧的强烈感受。意大利留学生希尔维亚小姐

高兴地说：“真的很意外，没想到我完全看明白了，我

能感受到演员所表达的情绪。与百老汇的歌剧《悲

惨世界》相比，我更喜欢这样的演绎，从唱腔、服装到

表演，都感受到一种独特的美感。最让我惊奇的是

京剧音乐伴奏，它如此精确，对剧情的烘托与渲染丝

毫不亚于交响乐，这是非常现代的。”(《解放日报》

2006／5／8)

中国观众同样给予该剧以充分的喝彩。从北大

学子到上海观众，大家都对这出具备原创性质的京

剧深情审美、高度赞赏，由衷的喜悦之情，洋溢在剧

场内外。上海文化局戏剧处的彭奇志，认为京剧《悲

惨世界》的成功，对于京剧乃至整个戏曲艺术的创新

和发展，具备至关重要的界碑意义。如果古老的艺

术样式不去与当代观众的审美情趣接轨，不与东西

方观众共同的人性追求与审美旨趣同步，那就很容

易成为与时代断裂的博物馆艺术与纯粹的遗产文

化。上海戏剧学院孙惠柱教授，认为该剧在警长沙

威被感化、被震动，从而羞愧自杀的艺术处理上，甚

至比起雨果的原作来更有其合理的升华，属于神来

之笔的创造性发展。

在中国京剧发展史上，改编国外杰作名著的情

形不是没有，但是改编吸收而具备原创性质，特别精

彩、引人人胜的剧目，总的来看还是寥寥无几。京剧

艺术一则要有兼收并蓄的胸怀，二是作为全球艺术

中最具备东方色彩和独特魅力的剧种之一，有能力

也有必要创作出融东西方文化于一炉的作品来，为

不同国家不同肤色的人们提供精神大餐和艺术盛

宴。正是在这一文化背景下，京剧《悲惨世界》的初

战告捷，才使得中外观众精神为之一振，感觉为之美

好。

当然，与千锤百炼的同名音乐剧相比，京剧版还

是有一些总体不足和具体粗放的地方。就全剧而

言，讲叙故事、再现情节偏多一些，裁减的幅度和勇

气还是有所不足，有些该饱满起来的感情戏，还有适

度扩张和更为精致化的空间。冉阿让一以贯之的善

良、怜悯、宽恕和施舍之情，全都根植于天性使然乃

至神父宽恕的启迪和感化，但是其开设工厂的大幅

裁员、开除芳汀等举，好像与其施舍救助的本意也有

着一定的矛盾。作为被释放的苦役犯，作为一位意

图做尽好人好事的圣者，他为何不向地方警察局去

报到，而偏要担惊受怕、颠沛流离地去创下从商从政

的诸多伟业，也可以加以适当的说明。在他系列化

的大段唱词中，如果能够更多地挖掘和渲染其心灵

世界的丰富性、多元性和矛盾性，人物形象将会更加

丰满，戏剧也将会更加好看。

就舞美化妆、服装灯光等方面言，该剧也还有可

以讨论的地方。目前的钢铁脚手架，还是与戏曲艺

术的空灵感不太吻合，在舞台立体感的工业直观化

构架之中，话剧的感觉稍强一些，容易缺失戏曲景随

人走的空灵境界。再如剧末的冉阿让，一下子须发

皆白，垂垂老矣。但是沙威的化妆与服装造型始终

不变，依旧英武精神，这就显出时空与人物的不一

致。人书俱老，人世沧桑，人心趋同，倒不如两位老

头相对论道，研讨人生哲学，相互搀扶着走向衰老或

者死亡的感觉更好。至于沙威的自杀场面，没有经

过精心设计与氛围营造，也显得太为轻巧。音乐剧

在灯光舞美方面，在一些重点场面上可以说下足了

功夫，所以常常会引起观众情不自禁的喝彩声。

正因为京剧《悲惨世界》还属于探索与创新之

作，还属于初创与发展之剧，有些不足也在情理之

中。但是最能够与同名音乐剧媲美的还是这出京

剧，最能够具备美妙成长空间的还是这出京剧，最能

够打造出东方音乐剧品牌的还是这出京剧。

京剧走向世界，京剧改编、接纳并兼收并蓄地包

容世界名著，还应该以此作为较好的高成长空间和

可持续发展平台，表演出更多更好的大戏，描摹出更

新更美的图画。21世纪京剧艺术的曙光，不正是由

中国戏曲学院的师生们作为基本生力军，通过多层

次、高起点、百花齐放、风格多元的剧目演绎，通过从

传统到现代、从东方到西方的文化传承与创新再现，

在广袤地球的东边天宇上所涂抹出来的博大手笔

吗?

(责任编辑：李锋)
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