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谈京剧《雁南飞》的改编

多年来，邵宏超先生一边进行编剧课的教学，一

边从事戏曲剧本的创作实践．这是一种相得益彰的

做法。教学使他对编剧理论与实践进行了深入的研

究，从理论上把握创作的得失；创作实践又使他能更

深切地辨别理论的是非，从而使教学更符合实际。

近日读了他根据李克异的电影剧本《归心似箭》改编

的京剧《雁南飞》，我认为它提供了许多值得重视的

创作经验。

首先是剧本的选材，不是任何题材都可以写成

戏曲和京剧的。有人说题材选对了就成功一半，那

倒不一定；但题材选得不适当必然写不成好戏。邵

宏超选取电影剧本《归心似箭》来改编，是有眼力的。

这不仅因为它是一个“主旋律”题材，更为重要的是

它提供了坚实的人物形象，故事情节和情感的基础．

正如邵宏超在剧本的说明中所说：东北的男人是朴

实粗犷的男人，东北的女人是情感炽热的女人，东北

老人是豪放爽朗的老人，东北孩童是憨厚实在的孩

子。不仅剧本好，赵尔康、斯琴高娃等演员也演的

好，这有利于激发再创造的艺术想象。戏曲是叙事

与抒情相结合并以抒情为主的艺术，《归心似箭》人

物之间蕴涵着浓浓的感情，可以使戏曲的优势得到

充分发挥。这个电影描写的是东北抗日联军的故

事，邵宏超是东北人，对这一题材和人物都比较熟

悉，因此他能在把握住原作特点的基础上调动自己

的生活积累，进一步发挥创造，使剧作的戏曲特点，

地方特色更鲜明，更浓郁。

戏曲与电影是不同的艺术品种，有不同的叙述

方式和艺术思维方式。因此改编中首先要解决用什

么样的叙述方法的问题。这就是李渔所说的“结构

第一”(构思第一)。原影片是从魏得胜与部队失散

后的种种经历按顺序描述的，前三分之二的篇幅玉

贞都没有出场。而后三分之一描写魏得胜负伤被玉

贞救起，两个人建立起真挚的感情，但魏得胜出于抗

联军人的责任感，毅然离开他深爱的人，去寻找部
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队，这是作品最感人的部分。邵宏超选取了这一部

分作为主体，把两个人的感情过程展开，分春夏秋冬

四季予以细腻的表现，而把魏得胜被敌人关进矫正

院，挖煤以及淘金等经历都通过讲故事插叙出来，这

种结构方法是高明的。

东北山区，四季是分明的。春夏秋冬都有不同

的绚丽的色彩。魏得胜在玉贞的精心的照护下，身

体逐渐康复，两个人的感情也逐步加深。春天，草长

莺飞，玉贞在水边救起了负重伤的魏得胜，魏的坚毅

的面孔和刚强的气质使玉贞感动，玉贞请来董老利

为魏得胜治病，魏的坚韧的男子汉的精神闯进了玉

贞的心坎。而魏得胜从玉贞的泪水中也感到了从未

体验过的女人的柔情，在这春天的许多细节中表现

出美丽的爱情的萌生。

夏天，万物充满生机，魏得胜的伤势渐好，小拴

柱和黑丫让他讲和鬼子战斗的故事。这一章用第二

空间回叙魏得胜的经历，一举三得。第一可以增加

观众对故事背景的了解，因为这个剧本没有正面表

现东北人民与日本帝国主义的战斗，通过回叙把故

事与时代背景更紧密地联系了起来；第二，改变了叙

事的节奏，这个剧本是舒缓的抒情的风格，插入一些

战斗的和艰苦劳动的场面，可以使节奏产生变化；第

三，通过讲故事，使玉贞对魏得胜有了更深的了解，

魏得胜在生死关头毫不畏惧，在金钱面前毫不动心，

这是多么高尚的情操!因此，爱情在玉贞的心里扎

下更深的根。同时这为玉贞后来对魏得胜行动的理

解做了铺垫。

秋天是全剧的重场戏。秋天是收获的季节，经

过春风的吹拂，夏雨的滋润，人们都认为魏得胜和玉

贞是“天造地设的好姻缘”，因而玉贞也大胆地向魏

得胜表露了爱情。在魏得胜说出欠她的情的时候，

就势说：“那你就一天替俺挑两担水吧!⋯⋯挑到俺

儿子娶媳妇，挑到俺闺女出门子，给俺挑一辈子。”这

是东北农村妇女特有的表露感情的方式，委婉而又
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坦率。这是电影剧本原有的，京剧改编本保留了下

来，使它成为全剧转折的关键。魏得胜听到玉贞的

表露心中惊喜；但也促使他更冷静地思考必须做出

或去或留的决定。

在这一场里魏得胜的心理和行动都是矛盾的。

一方面他对玉贞更亲近了，不再叫她嫂子和拴柱，而

直呼玉贞，甚至向她表白：“我这胸口里装的，不是块

石头，也不是冰!也是颗活蹦乱跳的心!”但又说：

“我不能呆下，我得去找我的队伍，去打鬼子呀!”魏

得胜的话当然深深地伤害了玉贞的心。“可怜俺，一

片温存侍候他，／可怜俺，一腔情意照顾他，／可怜俺，

一颗心儿给了他，／可怜俺，终身大事指望他⋯”魏得

胜也很难过，“我不该，这样无情无义，伤了玉贞的

心!”两个真诚相爱的人，两个十分般配的人，却因为

更崇高的目的，而不能结合，这场戏以强烈的情感牵

动着观众的心。

冬天，是“起承转合”的“合”，全剧走向高潮。玉

贞的父亲回来了，而且他曾是魏得胜淘金时照顾他

也看重他的老掌柜，村里人也都主张他们结亲，但魏

得胜还是走了，给观众留下深深的遗憾。电影是没

有举行婚礼；京剧改为举行了婚礼，看演出时觉得不

很合理，但再读剧本，感到作者是要把情感再向前

推。按照村里人的思维逻辑，结了亲，肯定了关系，

玉贞就踏实了；魏得胜开始也在犹豫中同意了，但仔

细一想，“这国难当头，家仇未报，我咋能在山窝里成

亲过小日子呢?”于是未揭盖头而离开。最终，他的

想法得到了玉贞和村里人的理解，戏在送别的尾声

中定格。画外音魏得胜打败了鬼子后又来到这里找

玉贞，但小山村早已被鬼子血洗了。舞台上并没有

正面表现连天烽火和血雨腥风，但悲剧的力量却很

强。因为作品着重表现了日本帝国主义给人们带来

的感情上的痛苦和遗憾，而主人公的命运和品质令

人同情和钦敬，这就使观众的悲剧感受向崇高升华。

从以上的叙述中又可以看到，作者发挥了这一

题材的优势，找到了传统观念与时代精神的契合点，

。因而易于为观众所理解和喜爱．在传统戏曲中有不

少表现人物重情感更重道德和理想的剧目，像《关云

长千里走单骑》、《千里送京娘》等，在现代戏里也有

像《红灯记》这样异姓一家，师徒患难与共的传统美

德与现代思想相结合的成功经验。《雁南飞》也有类

似之处。像魏得胜那样为了崇高的目的而割舍亲

情，像玉贞和村里人那样助人为乐的精神，都是为群

众所钦敬的传统美德，而魏得胜和玉贞身上体现出

来的又是这种传统美德在新时代的发展。因而有很

强的感染力。

这个剧本的另一个显著特点是有较强的地方色

彩。这对京剧的开拓和发展具有探索的意义。京剧

被称为“国剧”，一般是不重视地方特点的。一直到

现代戏，除了像《黛诺》、《草原英雄小姊妹》等少数民

族题材外，也很少有突出地方特点的。与地方特色

鲜明的地方戏相比，京剧在这一方面显得薄弱。《雁

南飞》有意识地加强地方特色，作者做了几个方面的

努力。首先是人物性格。如前面的分析，主人公的

东北人的特点是非常鲜明的。除此以外，如淘金掌

柜齐大爷，憨厚可爱的小拴柱，以及改编者新增加的

一些人物，如胖大嫂，屯不错，黑、r，小力巴等，都加

强了作品的地方色彩。京剧作者还特别加进了二人

转以及月牙五更的曲调等，如在玉贞对魏得胜表露

了爱情并得到魏的回应后，产生了与魏得胜结亲的

梦想，这时剧本用二入转的形式表现出来，地方色彩

的加强使这一梦境更美，每一场的结尾处，都出现月

牙五更的曲调，这与剧中人的感情相映衬，也使观众

对人物和环境产生更深切的感受。我想在京剧中多

一些地方色彩浓郁的剧目，一定可以增强京剧的生

命力。

我于2006年1月观摩了中国戏曲学院表演系、

成教部的联合演出。学院结合教学组织各个系的创

作力量共同创作演出自编的剧目，这同样是很好的

做法。导演、音乐、美术，都有许多新的探索和成就。

扮演魏得胜的谭帅，扮演玉贞的王雅娜以及其他演

员都演得很好。但我对演出样式的改变有一些不同

的看法。戏曲的特点是“以歌舞演故事”，叙事与抒

情紧密结合，“讲故事”的过程也是人物抒情和演员

展示歌舞之美的过程，剧诗的抒情是与情节结合的

抒情。这几方面互相结合，互相加强。但这次演出

改为“演唱剧”，用一个叙述人交代故事情节，演员只

在那里唱“感情”，这实际上大大削弱了感情的力量。

魏得胜与玉贞两个人感情发展的过程也看不清楚，

而且显得重复。我的感受是否准确，提出来供创作

者参考。我想下一次演出是否也可基本按原剧本演

一下试试。因为学院的创作演出也带有艺术实验的

性质，所以我想不妨多几种样式试一试。

在语言方面邵宏超也有许多探索，为增强地方

特色，大胆地打破了一些格律，也表现了作者高昂的

激情。但我也希望宏超能对语言做进一步的锤炼，

如能做到浓郁的地方色彩与京剧语言的凝炼的更高

程度的结合，作品还能达到更高的水平。

(责任编辑：李锋)
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