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京剧程派剧目《锁麟囊》音乐分析

《锁麟囊》是程派名剧，创作之初它的目的便是

集程派之大成，从其编演的效果看，这个目的也确实

得到了实现，尤其其中的几段唱腔己成为脍炙人口，

经久流传的经典。

《锁麟囊》讲的是富家千金薛湘灵与贫家小姐赵

守贞于新婚之日同在春秋亭中避雨，薛同情赵的贫

困处境，并慷慨赠其装满宝物的锁麟囊以解燃眉，不

曾谋面未留姓名，天晴各自散去。几年后，薛湘灵回

家探望母亲遇登州大水，慌乱中与家人失散。无巧

不成书，薛逃至莱州后恰巧投靠到赵守贞家里做了

老妈子照看赵的儿子。一日奉公于命上楼寻球误人

了赵家的禁人之地，却猛然见锁麟囊奉于墙上，感极

而泣。赵守贞见状仔细盘问才知薛湘灵就是当年赠

囊的恩人，改容敬礼，结为姐妹，并助她一家团圆。

剧情跌宕起伏、一波三折、富有戏剧性，唱腔使

用了二黄腔系和西皮腔系，根据剧情需要，其中用了

【二黄散板】、【四平调】、【西皮摇板】、【西皮二六】、

【西皮流水】、【西皮散板】、【二黄慢板】、【西皮原板】

等板式，其唱腔音乐的结构也是与剧情安排基本一

致的，每一场中只使用二黄唱腔或只用西皮唱腔。

从全剧整体音乐节奏来看，进行速度为快——慢

——快，开头两场的只交代事情经过，没有赘述，只

用清丽而简洁的音乐一笔带过，至薛湘灵与亲人失

散后到薛大段的内心独白，音乐节奏明显的慢下来，

不惜笔墨的刻画人物内心的微妙变化和无限感慨。

从唱腔音乐来看无论是【二黄】或者【西皮】各个板式

的唱腔大都建立在传统唱腔基本结构的基础上，但

也有丰富的变化，多处运用了紧缩、扩展、暂转调、结

构借用等作曲手法，有时根据唱词不规整的上下句、

排比句等在音乐上也予以出新对应，创作出风格独

特的唱腔，时而细腻委婉时而一泻千里，对比强烈戏

剧性强。《锁麟囊》这出剧目中的成套唱腔多是分切

式唱段，即融唱腔、念白与动作为一体，念白与动作

中用行弦伴奏并引至下一段开唱，全剧浑然一体，节

奏紧密唱腔委婉动听。下面将各个唱段做简要分

析：

“怕流水年华春去渺”

张 玄

这一段[四平调]唱腔是薛湘灵第一次出场亮相

的第一段唱，富而骄娇的薛小姐在丫鬟的搀扶下缓

步登台，未出场时先将嫁妆挑剔了一番，这位大小姐

这时张口究竟应该唱什么呢?剧作家已于唱词上有

所安排，先叙“愁怀”，不过是闺中小姐的多愁善感罢

了，但同时要表现出其高贵的身份，举手投足间透出

一个“雅”字，唱腔自然是不可随意的，二黄唱腔庄

重、典雅，正是符合如此身份的人物要求的，而薛湘

灵作为一个妙龄少女，其美貌与温柔性情自不必说，

因此这里选择【四平调】来演唱实在是再合适不

过了。

【四平调】作为二黄腔的特型腔调，由于其多用

变宫音，很容易利用变宫为角转入属调，即二黄的反

调上，通过清角为宫转回到二黄上，易于穿行于二黄

与反二黄之间的【四平调】在表现雍容华贵、端庄美

丽的女性时便有其独到之处。

传统的二黄过门配台薛湘灵的上场动作，四句

唱腔基本是传统唱腔正格进行，从整体上看，这四句

的进行速度是慢——快——慢，行腔之中仿佛投有

程派的特型强调，但句句落于“遥条”辙的唱词已将

程派特色展露无遗了。这段唱腔的两个下旬均采用

了移位、缩进的形式，即前句句尾略去一节，下旬抢

在眼上起，两句紧密相连，使得唱腔紧凑而无拖沓之

感。结尾最末一句加了一个典型的【四平调】的重

复句。
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落于徵音的唱腔又顺畅地接到行弦上，作为念白的

背景音乐，将这四句与下面的唱腔有机地联系在一

起。“仔细观瞧仔细挑选”前【顶板】起，分句之问将

过门省略，第一句是换腰的关系，两个平行乐句叠在

一起，增强了与后句的对比关系，然而两个大乐句之
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间又是换头合尾的关系，仅于两句唱词上就完成了

一个起、承、转、合的完整结构。
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其后的两句又是正格进行，而至“速唤薛良再去

挑”一句又为紧缩句。唱腔与人物情态是十分一致，

完全吻合。“仔细观瞧”、“仔细挑”讲的是一件事情，

自然用平行乐句，而湘灵初识锁麟囊自然是要细细

端详的，在“囊”字上扩充一小节正符合了这“初识”

的情态，而后则是欣赏、把玩，速度自然慢些，用了

【四平调】的正格进行。发现不满后，态度急转直下，

用紧缩句唱丁“速唤薛良再去挑”。显然，如果此处

用大段的拖腔是绝不合适的。甚至唱腔落于宫音之

后，连完整的收尾过门也没有便匆匆结束了。想想

剧情的发展，此时此地、此情此景，用唱腔这样结束

是恰如其分的。

“春秋亭外风雨暴”

这一段在全剽中可是重头戏，是人们传唱的经

典。富而骄娇的千金与贫而卑悲的贫家小姐于新婚

之日共在春秋亭中避雨，薛湘灵同情贫者的遭遇而

慷慨解囊，不留姓名，不想受报；贫者也出于朴素诚

挚的心理，意外获囊，转贫为富，耿耿思恩，铭刻在

心，体现了人与人之间真与善的基本美德。结构上

采用了分切式唱段，即唱腔+行弦(动作或念白)+

唱腔的形式，用音乐贯穿，无停顿之感。

第一句开唱旋法上“程味”十足，虽无一处是改

变传统正格唱腔结构的，却很有新意。“亭”、“外”两

字，阳平与仄本身就是一对对峙，先上后下，于这两

个字上安排两个大跳的音程，且用顶真格，旋律发展

手法很巧妙。

经比较可以看的出上、F句的一部分是基本相

同的：

开唱句第三分句第一节：6 5 6 65 0

下旬第二二分旬：6．5 6 6 5．6 5 3
‘——=——一22=—5一

这种错开位置的模仿与重复，仿佛是换了头尾而同
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腰的两段旋律，让人听起来有亲切感，且增强了两个

对比句间的联系。“为什么鲛珠化泪抛”又是作了变

化处理：

曩；3一,536蕊l矗蕊磊爵盎(6lz，l瓣；一i逝l麓i醴翠r@‘喾，l
乃 衍 么 鲼 璩

§“宽 崔舟板端 扩盘匿萤。蠡蠹爵忑i蕊|磊㈨匝翟l圜幽‘缮选城堡鎏|氟。
化 潮 搬

“此时却又明白了”一句从上句转入[流水]板式，唱

词内容、人物情绪与唱腔的旋法特征、板式运用是一

致的。薛湘灵作为一富家千金平且里在闺中衣来伸

手、饭来张13，被母亲百般娇宠，哪知还有如此贫苦

的与自己年龄相仿的小姐，听到哭声开始自然是疑

惑的，充满同情心的她思忖良久忽然茅塞顿开，开始

明白了“世间也有饥寒悲怀抱，也有失意痛哭号啕”，

于是为下面的慷慨赠囊埋下了伏笔。，[二六]转[流

水]由慢至快的板式变化，将薛湘灵思想转变形象地

描绘出来，r。[二六]中唱出了许多疑问，得出答案

后变为了[流水]的一泻千里，一气呵成。无论宏观

还是微观都显得精致、切题，禁得起推敲。

接下去便是节奏紧凑的“赠囊”与“受囊”的对

话，薛湘灵一直是[西皮流水]板式唱腔，节奏轻快，

唱腔易于记忆。而赵守贞唱腔的板式则是【西皮摇

板]。在音乐上形成对比，而由于[西皮摇板]是在

[西皮快板]中衍生出来的，是[西皮快板]的散板化，

因此二者又是对立统一的，连在一起浑然-体，毫无

雕琢的痕迹。

[流水]之中，多有切分节奏的运用，旋律重音时

有更替，便觉灵活悦耳，如“悲声惨”，“莫不是”两处

起

承

转
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重音突出的部分皆是反拍，收到了很好的艺术效果。

在这几段大段[流水]中，最吸引入的有两句，一句是

骂梅香中的“休要噪且站了，薛良与我去问一遭”，在

快速的行腔中，长、短句整散结合，别具魅力，尤其唤

“薛良”两字时小三度下滑腔，俏皮动人，很是耐人寻

味。另一句则是“嘱梅香”一段中“忙把梅香(我)低

声叫”一句的拖腔：

⋯：聪{蠡矿丞l殛；逾}螽葛}
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前面是紧凑的，节奏很快的唱腔，突然到此处慢下

来，有一个拖腔，其中又有下四度模进徵、商调式的

短暂交替，十分丰富，很新鲜。

“一霎时把七情俱已昧尽”

这一整段唱腔是剧情的一个小高潮，是薛湘灵

的犬段的内心独自。天有不测风云．人有旦夕祸福，

薛湘灵一家回登州探望母亲时恰遇洪水，将她与家

人冲散，展转来到莱州，给别人作了老妈子。失去亲

人的彻骨悲痛与生活的巨大落差都给了薛湘灵很大

的打击，她自幼娇生惯养，对自己的儿子更是视若掌

上明珠，此时却突然角色一变，成r照顾别人孩子的

老妈子，卢天麟的一句“要绿马”又触动Ⅲ『薛湘灵的

心事，待小公子熟睡后，她百般心事涌上心头，唱出

了这个低回婉转、深沉感人的唱段。这个缓起的唱

段先抒情怀再叙愁肠，几多感慨、几多悔悟。

从此唱段的进行节奏来看，是由慢至快的，[二

黄慢板j——[二黄快三眼]，从单句唱词的进行上

看，也是从有拖腔——无拖腔的正格进行方式——

局部变格——紧缩句，和人物情绪完全吻合、紧密对

应。调式上二黄黾腔采用变宫为角的暂转凋变为以

徵、角为支柱音的上五度调宫调式，这个唱段中还运

用了羽商、宫徵的短暂交替，使得色彩更加丰富。

[二黄快三眼]的旦角唱腔很有魅力的地方就是下旬

第一分句的切分，顿挫感强，且与上句有了快慢、疏

密的对比，这段唱腔就把这个特点发挥到了极至，非

但唱词音韵、旋律走向上安排的合适，且在多句式前

的上句“这也是老天爷一番教训”一句借用了下句的

结构，新鲜又熟悉，让人百听不厌。
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“当日里好风光忽觉转变”

薛湘灵为给小公子寻球擅闯禁地，惊见锁麟囊，

一时触动了她满腹悲情，夫人审问，她详细的描述了

新婚之日的情形。这一段主要以叙述为上，在前面

这些剧情都是出现过的，而在此处由薛湘灵自述别

有一番味道。据说在剧目创作时，剧作家本来安排

的是[二黄]的成套大段唱腔，程砚秋先生看过之后

建议能不能改作[西皮]，中间亦可以加[哭头]，并将

唱段切断，中问加上三易座的情节。现在看来，这真

是神来之笔。思念多时的往Ft赠囊恩人就在眼前，

实情越来越明了，赵守贞此时证实自己猜想的心情

是迫切的，而在前面薛湘灵大段的抒情唱段之后，也

应该有节奏明快、简洁紧凑的唱段进行调节，因此这

里用了[西皮原板]——[流水]的节奏轻快的板式，

增加了这出戏的喜剧效果。

从唱词上看，这段唱腔也是整散结合，因此在唱
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腔设计上也不拘泥于传统。开始的一对上下句方整

严格，完全是传统唱腔格式的套用，下面一句“在轿

中只觉得天昏地暗，耳听得风声断雨声喧雷声乱；乐

声阑珊、人生呐喊、都到说是大雨倾天。”还有那句

“她泪自弹声续断、似杜鹃啼别怨、巴峡哀猿动人心

弦好不惨然”则用了大量的排比，唱腔也根据唱词做

了扩充，其中用了速度、音区上的对比，唱腔新颖、耐

人寻味。

“换珠衫依旧是当年容样”

赵守贞确认眼前的这位薛妈就是当日慷慨赠

囊，解己燃眉的恩人后，惊喜万分，吩咐丫鬟带薛湘

灵去后面更换自己的衣服。从富贵干金沦为别家奴

仆的薛湘灵懵懵懂懂换上了绫罗衣衫，亲人们又都

来至眼前，一切似梦境般大起大落，见到官人却又遭

怀疑，惊喜、委屈、疑虑一齐涌上了心头，待赵守贞道

明了原由，全家团圆，又有了对人生的感叹。这一段

戏剧性很强，板式上用了[西皮二六]——[哭

头]一一[西皮垛板]，承接前面“当日里”一段，剧情
的速度渐渐紧凑，唱腔音乐也逐渐加快了进行的节

奏。[二六]板的特点是速度中庸，唱腔旋法是紧中

有慢的结构布局。
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仔细分析《锁麟囊》一剧唱腔音乐，构思精巧，跌

宕起伏，音乐上给了我们很多启示：唱腔节奏要基本

与剧情发展、人物情绪吻合，对整出戏的音乐要有宏

观布局而非只细枝末节上的刻意雕饰；一些精致、风

格浓郁的唱腔很好的起到了刻画人物性格、表现人

物情感的作用，利用传统腔型句式分解剖析并再创

作获得了意想不到的良好效果，正如程砚秋先生在

《创腔经验随谈》中所讲到的一样，唱腔音乐遵循“叉

新奇、又熟悉、又好听、又好学”的原则，创作出的必

是易于被观众接受和承认的成功作品。

{责任编辑：曲谨春)
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