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关于京剧唱腔的调式探索

李刚李楠

摘要：在京剧唱腔中，调式、板式转换丰富多彩，但各有其严格的旋律构成和调式特征，主要

由宫、商、角、微、羽为主音的民族五声调式音阶构成，辅以“清角、变擞、变宫等偏音的运用，使

京剧唱腔中的调式、调性更具有独特的色彩变化，根据调式主音的不断改变，构成了不同的调

性色彩和不同的音乐风格，这些变化时刻画不同的人物性格起着重要作用。本文力求从中国

民族调式理论的视角入手，对京剧唱腔中的调式进行系统的剖析，探索它的调式，调性变化规

律，从而为京剧音乐创作与教学提供一些新的思考。

关键词： 京剧唱腔 中国民族五声调式调式旋律调性变化

京剧的唱腔艺术是京剧音乐用以表达剧中人物

的思想感情，刻画人物性格的主要手段。除了一些

以“打”为主的武戏之外，几乎都是运用它的唱腔来

揭示人物的内心活动的。

京剧艺术连同它的唱腔本身有其悠久的历史，

经数代京剧艺术前辈的不断整理、创造，并吸取了一

些其它剧种以及说唱音乐、民歌等音乐滋养，有着丰

富多彩的复杂严谨的旋律结构及调式体系和独特的

韵味。

那么，我们如何来着手研究、探索并掌握京剧唱

腔的艺术规律呢?

除了研究和分析它独特严谨的节奏规律(板式

结构)外，更要了解、掌握它的调式规律(旋律结构)。

这里我们要来探索一下京剧唱腔的调式规律和

调式的发展变化手段。

代表京剧唱腔的主要形式是它的西皮、二黄(包

括由它们派生出来的反二黄、反西皮)两种腔系，也

就是统称的“皮、黄”两大类。它们均属于板腔体的

形式，有着精彩典型的节奏结构。虽然它们两类之

间在结构上有些相似，但就其音乐本质而言却有不

同。

按一般规律来讲，西皮腔系比较刚劲挺拔，一般

善于表现慷慨激昂和欢快活泼的情绪，其曲调运动

的幅度较大，跳进的音程较多，有北方音乐的特点。

而二黄腔系比较流畅平和，一般擅于表现抒情、悲

伤、感叹、忧郁的情绪，曲调运动的幅度较小，级进

的音程较多，有南方音乐的特点。然而，这两类腔

系又具体反映在剧中内容、人物的身份、性格、感情
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及人物的年龄、角色的分工，它们本身也存在着很多

的变化。这种变化尤其体现在它的调式上。因此，

从调式意义上了解、认识、熟悉并掌握京剧唱腔的调

式规律是十分重要的。

另外还有一种意义就是：研究京剧唱腔的调式

规律，使我们在给它加以和声配器时，明确其调式规

律和特点及变化方式，以更恰当的处理和声与旋律

之间的关系从而求得统一、协和的音响。

那么，什么叫做调式呢?

调式——即由几个音根据它们彼此的关系而联

合成一个体系，其中一音作为它们的主音，这些音的

总和，称其为调式。

调式中的各级音或是环绕着主音，或是造成对

主音的向心力而倾向结束于主音。在调式的体系中

某些音是不稳定的、活跃的，停顿在这些音上则意味

着音乐构思的延续；另一些音是稳定的或较稳定的，

停顿在这些音上则意味着音乐构思的终止，或暂时

的收束。在旋律运动中这些稳定的音进人到不稳定

的音，使不稳定的因素加强最后又趋于稳定。这就

形成了各调式的进行规律。

从这种意义上来说，调式的主音当然是最稳定

的音了，其它音都围绕、倾向于它，绝大部分的情形

下，它都是乐曲的结音(即乐血的最后一音)。在京

剧中俗称为“落音”。

京剧唱腔是由上、下两个乐句组成的对置乐段，

其结音一般指的是下旬的落音，主音通常也出现在

这个位置上，但绝不是所有的下旬落音都是调式的

主音。那么调式的主音只有一个，我们如何去认识
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它呢?首先要了解它的典型的调式规律，也就是要

知道它的基本调，才可能掌握其中的变化规律。

京剧唱腔的调式一般说都是属于汉族的五声调

式性质，而构成这类调式素材的便是我国民间流传

的五声音阶。

所谓五声音阶是从连续的五度相生原理而产生

的。比如：
i。—_、r——1i—(r—o
1 5 2 8 3

将它们依次排列便构成：1 2 3 5 6我们

通常所说的五声音阶了。

这五个五声音阶的音都可作为一个调式的主

音，因而便产生了五个汉族调式。将1 2 3 5

6五个音分别以我国传统的宫、商、角、微、羽予以

命名。

l 2 3 5 6

(宫)(商)(角)(徽)(羽)

那么，以⋯1’为主音的调式即称为宫调式；以
“2”为主音的调式称其为商调式；以⋯3’为主音的调
式即称为角调式；以“5”为主音的调式即称为微调

式；以“6”为主音的即称为羽调式。

然而，这五种调式都以不同的程度和数量存在

于京剧的唱腔之中。

但是，我们知道组成京剧唱腔的不仅是这五个

五声音阶的音，而在旋律中会经常出现4、+4、7等

等诸类非五声音阶的音。这是因为京剧唱腔的调式

虽属五声调式，但其旋律的构成却是七声或是更多

的音阶而构成。

这些音同样也可以用五度相生原理来阐明。

如：

■ffff、再07t ⋯’’等等。
这音阶的排列如下：

1 2 3‘”4 5 6 7 i⋯⋯。

京剧唱腔常用的音级(包括变化音级)如下：

音级： l 2 3 4 。4 5 6 “7 7 i

名称： 宫商角 (清角)(变徵)徽羽(闰)(变宫)宫

由于京剧唱腔中大量出现的偏音，虽然这些偏

音(即非五声音)不会成为调式主音，但却给调式上

增添了色彩，甚至造成了调式上的游移性。形成了

一种特有的综含性质的五声调式。

下面我们就京剧唱腔的调式规律和特点，以五

个汉族调式逐以分析和探索。

一、宫调式：(“宫音⋯1’为主音的调式)

五声宫调式的音阶如下：

大=度

1 2 3 5 6 iV＼／’——lV—i
大二度大二度小三度L大二度小三度

宫凋式的主要特点，是它主音“l”的上方大三度

“3”，和主音“l”的下方小三度⋯6’，这两个音程的位
置确定了宫调式的主音所在位置。尤其，它上方大

三度的⋯3’对宫调式的确定起了不可忽略的作用。

宫调式它无论在我国现代音乐和流传的民歌、

说唱音乐及戏曲音乐中都是一个普遍、常用的调式。

尤其它在京剧唱腔中更占有突出的地位。

它是京剧唱腔中西皮生腔的典型调式。绝大部

分的西皮各板式生腔都属于宫调系统。甚至所有的

西皮过门(传统)包括旦腔过门也均属于宫调式性

质，只是旦腔在进入唱腔时转入其它的调式而已。

例如(西皮原板)过门：(生腔)

这两个过门均属于宫调式，它的调式主音“l”在

整个旋律中，始终处于统治地位，旋律中其他各级音

都环绕或倾向于它。

宫调式的性质从第一句就显示了出来。

／’、
旦§2 I!g g§业I业监I
旦亘§§§§f呈亘§§§Z i

u§§2§{Z!§§§2 j Z}

§．!g§§Q!；}j_量)⋯⋯

音调中虽出现了6‘5的七度大跳(西皮腔

系的特型音程)的不稳定因素，但即刻下行级进至主

音“l”，趋于稳定。过门的尾部仍是如此。

其它西皮板式的过门都属于这种类型。

下面我们再具体分析一下西皮生腔唱腔中的调

式规律：

《失街亭》(西皮原板)“诸葛亮唱”

从这两句(西皮原板)唱腔中我们看到它是“二·

二-三”’的唱词结构形式。这是京剧腔调的结构特

点。如下：

8l·
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两国 交锋 龙虎斗

L__LJ LJ

第一分句第二分句第三分句

把一句唱词分为三个小分句。

我们先看它的第一分句：

卜一一—■～＼‘地『出Q±§量)
两国

詈金1 6≠盆I 3 c必43 6)122咀4 )、2 2 J2l (3 )l至L鱼

两国 交楫

厂、

阻坐)I掣堑童工；2(n晦)
龙虎斗

r、／—＼5盥J也(sSse)
各为

年址韭I也
统

I企金l咀业)
萁主

，，—、
一§§§I 1。I⋯

貔 貅。

在这--"b分旬中只用了三个音，“2、1、3”从⋯2’
开始由“1”过渡至⋯3。这--]b分句便停顿在“3”上，
这是一个很重要的一个音，它和主音1的关系是音

阶中唯一的大三度关系，它们互相规定着调式的性

质。(在第--+分句落“3”音是西皮生腔比较典型的

腔例)

第一小伸．缱譬址f组业)l第二小分旬：缱。至上{组导雎)l
交 锋

在这一分句中，以“2”音为主，是不稳定的音级

期待出现下一分句。

?、? ，⋯—～、．一第三小分句：攀王量童J．1 2 ‘

龙虎 斗

在这一分句中虽出现宫音，但它是经过音，而仍

停顿在不稳定的商音⋯2’上，造成了下旬唱腔的必然
形成。

下句的前一、二小分句与上句相似，关键是它的

第三小分句：

在这一分句中由商音⋯2经过⋯3’又进入到了调
·82-

擎‘————■一r1 7—＼．‘巡L量；。生鱼逊{I．⋯‘‘
统 貔 貅。

式的五音“5”上，使不稳定的因素步步加强，形成r

解决主音的向心力。最后这一分句的音落在了⋯1’
上。较完满的宫调式进行暂告段落。

我们注意观察一下，在这段唱下旬第--+分句

中，有明显的五声宫调式音阶的痕迹“1 2 3 5 6 l”。

说明了调式的属性。

这是一个比较典型的西皮生腔谱例。

我们把它上、下句各小分句的结音归纳如下

【旬 式 上 甸 下 旬

l小分q式 I Ⅱ m I Ⅱ Ⅲ

『结 音 3 3 2

上面是西皮生腔的基本结音图示。当然还有很

多的变化结音。但是一般都在唱腔的上句各小分句

和下旬一、二小分句上；在下旬第三小分旬上几乎没

有例外。因而，可以说明西皮生腔是较稳定的宫调

调式。

另外，在西皮旦腔的“二六”板式中经常出现宫

调式的因素，从调式上讲是一种变化类型，但也可以

认为是调式的暂时形成。如：

《望江亭》谭记儿的“西皮二六”⋯．吓旬，铷盆j五玉啦}
今 日 里

2：呈1 2)金I§璺§猛生垒I 5：i；i≤l
也 难‘ 逃 法 令

i皇亘2上三§§l§±§§2；j；j；2；§i
森

．／——i
{2 8 2 6 lI

严．

从这里我们看到了旦腔西皮“二六”中，宫调式

的暂时形成，但它决不是唱腔的基本调式，最后一定

要到原来的基本调式上去的。属于这种调式暂时形

成的现象还很多，我们可以举一反三来分析，这里就

不一一作例了。

京剧音调进行的特点和我国民间音乐的特点一

样，常是主音的上、下相邻的音环绕主音，级进、平滑

地解决于主音。而这种进行很少见：
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2．亘}T·《2．王f l·l

总之，京剧唱腔的宫调式特点是明确的、稳固

的，也是很普遍的，我们必须掌握这一调式的特点，

探索其发展规律，并掌握它多变的调式形式。

二、徵调式(以微音⋯5’为主音的调式)

五声徵调式的音阶排列如下：

完垒四度
_______●_●____-__●__-_______-一

5 8 l 2 8 5

＼／＼／＼／＼／＼／
大二度小三度大二度大二度小兰度

徵调式环绕主音上、下方的是上方大二度和下

方的小三度。但它的特征音程却是从主音徵到宫的

上行完全四度，这个完全四度音程在微调式中占有

相当的地位。

徵调式在我国民间音乐中，是非常普遍的调式。

在京剧唱腔中它也是如此。尤其它是旦腔西皮、二

黄各板式的典型调式。甚至在生腔旦腔的所有二黄

过门中，都存在微调式的特征。如：

(二黄原板进门)“生腔”

，一、
0 5 6』l 2 3 2 1 8 5 6 5 5 6 1

2 5 3 2 7 6 5 3 2 l 6 I一。。。‘，，’●一。。。。，一I
盟§2 Z§}§g§§Z§§§

J_量旦旦}王旦点5．

这段二黄原板过门，是一个明显的徵调式旋律。

(生腔在过门后，转人其它调式，下章详谈)这段过门

的一开始便出现了较完整的微调式的五声调式音

阶：生皇立{j-三呈互上量

整个旋律都以主音⋯5’为骨架，其它音级都在环绕着
它而进行。最后的结音仍归于主音。

这是一种较典型的原板谱例。它还有很多的变

奏形式，如快三眼、慢板，甚至旦腔的二黄各板式过

门都可以看为它的变奏形式，其调式性质基本一致。

不一一列举。

下面我们着重分析一下旦腔西皮的微调式

规律。

如：《打渔杀家》桂英唱“西皮原板”

t姗喀，盆仃h盆c婵，
老 爹 爹

∥—、、／，、
上上置-旦5立互 (星三生点上呈互量)

滑晨 程

氕五。卯h。娃，7岔l7继6 3 f、业(娃)．皿l
前 击 出

，——————————————————‘———————。。——————、

￡：工§§i§§Z§置卫z 6’

首

融仃略)t．5§．ilh Q蛐融仃略)⋯5 n l址f址掣
倒叫

我

厂、．／弋．，，^、址I业殳i}量3量
桂 英儿 挂

、，_——————、，一业6业业I星2重
心 头。

2 ： 立 5

在这段“西皮原板”中，我们先分析它上句的第

分句：

量量f_i Q 7鱼亘l业)I量量l}|_且7鱼亘‘业)
老爹 爹

这一分甸一开始就从主音⋯5’经过⋯3’进人它的
上行完全四度的“1"上。在刚才我们曾分析过徵调

式的调式音阶，它主音上行的完全四度音程是该调

式的特征音程。因此，唱腔的一开始便揭示了调式

的性质所在。

第二分句：

．／——、／—、．
L_L§：．旦5殳量I
清晨 起

(卫立生皇上三互-叠)l

这一分句以宫音起落在徵音上，进～步确定了调式。

第三分句：

·83·
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盆‘谊t錾，岔
前 去 出

生三王蛆量如卫巡}6-
首

我们看到这一分句由于“变宫”音“7”的强调，在

调式色彩上发生了变化(这种调式变化以后再详

谈)，最后落在羽音⋯6’上，给人以期待发展的感觉。
有人曾认为这个上旬为羽调式，我认为这种看法欠

妥。因为虽然它终止在羽音上，但调式感觉并不稳

定，只能说是一种暂时的调式变化。

这段唱腔的下旬一、二小分句与上句相似。

／—、／—■)、．

看它的第三小分甸：豆3亘曼：1皂8 I鱼鱼
挂 在

厂——————————————————————vA

6业生墨I旦2量盟’5 I

心 头

这一分句从主音起经过羽音“6”甚至清头角音

“4”这样不稳定音级，推动旋律的运动，最后级进进

入主音。给人以完满、稳定的调式感觉，完成基本调

式。

这也是比较典型的徵调式谱例。它的上、下旬

各分句的结音，示图如下

l旬 式 上 句 下 旬

l小分旬式 I Ⅱ Ⅲ I Ⅱ IlI

l结 音 6 6 5

【6， 【5)

当然西皮旦腔还有许多的变化结音形式，如下：

址殳』I山7址业)J
5鱼』业虬I(星亘星童
上呈亘量)I重量王主星亘3 l (址

i§1 2·童I 5一一蛆I
4．亘蛆址I 2⋯l
这是西皮旦腔的上句，结音在“2”上。还有上句

结音在⋯1’的。就不另举例了。

在二黄旦腔中徵调式的特征表现得更为明显，

经常出现的完全四度跳进。如：《生死恨》(二黄

·R4-

原板)

n臣吐}豆出盥)j 5’厶
恨只恨 那程

、 广——————。。————’、

五I邋§l§§1蛆j§§§f
郧

厂

逊§§z§l上童址I巨吐
、衄，I盆盆l c血，盆旦虬)I地址I(g Z Z§)L皇

把 我 遗
厂、

i!ii§旦吐)I盥§垃z§l血
忘 垒不忘 我逆15八8_u_盈融Q丑业 §§§望l量丝§2Z§15
夫妻患 难 情

我们在这里看到它上句的第一分句出现了

nr—1 r—1Ⅱ蚍l 5．。
这样连续的徵到宫的完全四度进行。以这种徵调式

的特征音程确定了旋律的调式属性。在上句的第

二、三分句上都结束在宫音上，有人曾将二黄旦腔上

句解释成宫调；这样的说法欠加思索。宫音在这里

是不稳定，因而落在“l"上则意味着旋律的，继续展

开。在下句的第-分句上以主音⋯5’为结音，在第二
分句上便出“7”起落的羽音⋯6’l，使调式的不稳定
功能加强，导致发展出第三分句结束在调式主音“5”

上。这段唱腔是二黄原板旦腔的较典型的例子。它

上、下旬及各分句的结音示图如下

句 式 上 句 下 旬

小分句式 I Ⅱ Ⅲ l Ⅱ m

结 音 5 5

当然在==黄旦腔还有许多变化的结音和格式，

但其基本调式是比较稳定的。如《状元媒》(二黄原

板)旦腔

从这段唱腔中我们看出它的旋律格式及部分结

音都有所变化，但其基本微调式仍是稳固的。

其它板式的旦腔二黄如快三眼、慢板等都是如

此的调式结构，只是旋律结构上有所变化。
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娃‘1略’堪磐”唑掣警
自那日

出避，l靴，匈翁0．1 56
与六 郎

／—、 ，山蜮)皿童卫l咀)血也2z§
姆 缘 相 见

厂、厂、石八

犁’l擘蓼珥
行不安

／，一、

磐善嘻阜卓卫篮
坐不 宁

／^、I／—、蚺I心Ⅱ掣；1世衄
情 态 缠

5⋯⋯

缩

关于反西皮，由于这种腔系并不常用故不细谈，

它的旦、生腔都是微调式。如：《鱼藏剑》反西皮散板

(生腔)(下旬)

，一～—√f：沛⋯一2 2 2 5 u址‘e÷‘；(3
伍明甫(啊)

厂、 厂、
6 5)立呈上呈3卫呈(6 8)2

父 母的冤肭) 不

u n≈2(2 2)6y盆
能 报 爹

盆
娘

《三娘教子》“反西皮摇板”(旦腔)下句

厂、八／冬⋯⋯!：三盟业8 5 6
还 望 老 爷

i．5．n5 tn3 t5．1 — 5 - 8 ’8
‘ -

你 显 威 灵。

徵调式在京剧唱腔中的音调运动规律也是调式

各级音环绕着主音的进行，由导音⋯4’直接进人主音

的几乎没有。

在京剧唱腔中徵调式的特点是明显的，又非常

的普遍。我们要掌握它在旋律中的运动规律，尤其

要探索一些典型性、普遍性的东西来。

三、商调式：(以商音⋯2’为主音的调式)

五声商调式的音阶如下：

d!：￡廑

2 3 5 6 1 2

＼／＼／＼／＼／＼／
大二度小三度大二度小三度大二度
商调式的特征是主音上、下方两个大二度围绕

着它：即1、2乞。这在其它调式中是没有的。
商调式的运用范围也是很广的。在京剧唱腔中

也是一个常用的调式，而且调式性质也比较典型。

它是生腔二黄各板式的基本调式；在生腔、旦腔

的反二黄各板式中更有突出的地位。

我们先分析一下生腔二黄的调式进行规律：

(二黄原板) <典型谱例>

2 U I 2·(量I盟姒)l
止句)

3址1 1互量I 1．(星旦
珏塑业衄盟血盆址)I缝
盥I(§§§g)2 l业皿)l
量童童?l旦j童§§工兰I§Z§§
吓句)

姒『(Z§§g)2§2 j 2⋯⋯
我们先看它的上句第一分句：

避?l业§§Z Z】§Z§§坐l
这开始调式显示的就很清楚，主音上下方大二

度的特征音程完全出现了。第二、三分句的结音都

落在“l”上，有人认为二黄生腔的上句是宫调式，这

是不妥的，虽然中结在“I”上；但它不是稳定的感觉，

期待着下句的发展。，我们注意一下下句的第一、二

分句

饕上7{生珥辈；蝉罩_錾{
这两个小分句由于多次出现了“变宫”7音，造成调

式上的紧张度非常不稳定，第三分句也就必然地出

现了(7 6 5 6)2 3 2112显示出调式的特点音程并落

在主音上，使调式得到了相对的稳定。

把它的上下旬各小分旬的结音归纳如下：
·85-

一，蕾．哪
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句 式 上 旬 下 旬

小分句式 I Ⅱ Ⅲ I Ⅱ Ⅲ

结 音

在二黄生腔各板式中，尤其在上句，有许多不同

上例的结音，但对调式的属性并无影响。如：《借东

风》(二黄原板)(上句)

／，—、／—、}’——⋯‘业逊I皂卫童I g§!_
■ 孟 德

"--Ix互焦g§±§】2§g l-址)，

一一、／—、，一一、三婴盥122z!旱L盐I!：三!g过门略
占 天 时

厂、／——卜／一、．’必蚍r§(§§)班|Ⅵ
兵 多

’’

将‘ 广

。

必h，=In苎l必l I‘h—I l尘上l
———————————————————————————————————、

‘^、
Z Z Z§Q§Z g I皇』6．⋯⋯

在这段唱腔的“广”字拖腔上出现了变宫音调式

上产生了一些游移。结音落⋯6’上，在二黄生腔上这

种情形是常见的。另外在上句唱腔落在角音⋯3’上
的也很多。

有的唱腔在下旬落音上也起变化。如《逍遥津》

(二黄原板)下句

厂、i．八n．厂、
§§§§盟l蛆Z§Z 2 l§Z§§
害 他 魂灵儿 不

一／—————＼
盆国v介1 Q争声、
能够 相

一—————————————————————————————————————————————————

量二鱼了f_工亘I生量土星
缱斜)

86·

尽管它下旬的结音是徵调，但基本调式仍不能

变，这不过是一种调式的暂时形式罢了。这类现象

也很普遍，如《文昭关》的二黄慢板几乎下句结音都

是徵音。

这里我们已经看到京剧唱腔的凋式比较复杂，

多变性是它的特点，是一种综台性质的五声调式。

比如：生腔二黄的过门是属徵调式，但它的唱腔的基

本调式却是商调式；旦腔西皮的过门是宫调式，但它

的唱腔的基本调式却是徵调式。因此，我们必须牢

牢掌握住它调式的变化规律。

商调式在反二黄板式中体现得相当明确。无论

是生腔或是旦腔商调式都是它的基本调式。在反二

黄的过门中表现的就很明显。如：“反二黄慢板”过

门：

^3鲢IZ：三!乏迎§2§j翟监

g：三j≥坐2：三1 2§2 Z§l
5 5 3 2 5 6 i 5 6 5 i±6 5 3 2

j§§2 j：三§§g 2 g j．§2 Z g

§§§Z§§!§§§j g业{
2．2 i 8 2 l 2 2 1 6 5 4 5 3)I。10000■■●’oo一。oooo’这段过门中，商音是它的主音，整个旋律有／kd,

节，以四小节为一乐句，在第一乐句，和整个过门的

结尾部都出现了2：三!§2 1量，这样的音调进

行，这也是反二黄的特有的音调，并具有商调式的明

显特征。

在反二黄的唱腔里，商调式体现的也很明确。

如：

《宇宙锋》“反二黄慢板”(旦腔)

在这段唱腔的上句第一分句：

卫§§3．：il土§土2：耋§1 2

与二黄慢板的

§三一!．旦—量呈§豆Z曼!l 5

是五度的移位。从而也说明了商和微的调式关系。
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：(■—■_、／，、■—■’’1’；§§一§互!山王二呈
我 这 里

————————。。—————————。—。—‘’‘“。‘。。。。。‘—‘‘‘—、

n I§血L垒i：皇±il业
一一—、、／，、‘
2 3 5 5 3 0 l 6 l 2．3 4 3 4l‘==Ij-一●_■-■■■■■■■●一假 意 儿

／、
§曼Q i±Z曼i i Z：皇§壁
／一、

i j 0缸门略)
它们在调式关系上是很密切的，我们在徵调式中已

经谈过反二黄唱腔中的微调式形式。这里不详谈

了。老旦腔在反二黄腔系上和旦腔是一致的，它们

基本腔调的上下句各小分句结音如下

旬 式 七 句 下 旬

小分句式 T Ⅱ Ⅲ I Ⅱ m

结 音 6 6

当然还有许多的与上例不同的结音，但基本落

音调式是“商”。故不在此多举。

商调式在京剧唱腔上应用的非常广泛，因此我

们进一步的分析它的调式规律是很有价值的。

四、角调式(以角音“3”为主音的调式)

五声角调式的音阶如下：

广—————————_
3 5 6 l 2 8

＼／＼／＼／＼／＼／
小二三度大二度小三度大二度大二=度

角凋式的主要特征是：主音上方的小三度音程

3 5和主音下方大三度音程31。

这种调式无论在我国的现代音乐或戏曲音乐，

包括京剧唱腔中都是一个少见的调式。一般在京剧

唱腔中不能构成独立完整的结构段落。而只出现在

某些唱腔的内部结构中，短暂的出现后，即刻回到原

来的调式上去，属于一种调式的暂时形成。

一般出现于唱腔的上旬和导板及散板的自由

处。常见的由清角音“4”解决到角音“3”或由商音

“2”凋式的导音倾向于主音。构成暂时的调式中心。

如：

《打渔杀家》萧恩唱(西皮快三眼)(上句)

⋯．1，仃j。。量皇。⋯盆0⋯。l i亘亘5(量皇5)f l星亘7 e
清早 起 开柴扉

(星堇韭墨至e)f j—n I(五1)
乌 鸦

6．立I§·§‘±l§⋯I
叫 过。

虽然这是一段上句唱腔并没有终止感，但是在

唱腔的第三分句出现了6．4的小六度大跳很不稳

定，并破坏了原来的基本调式，使其必然落在角音

上，构成临时的调式中心。

在二黄腔系中也有此类现象。如：

《生死牌》二黄原板(生腔)“上句”

金西丌A＆l 2§址业)}
左 恩

3呈二1皂l亘』旦l|!：旦车2：旦I l
右息

㈣，ffa I(址，Q{。‘
无 决 新

5‘§：亘『§：三2 2±I 4·I 4-l

立4生|3一l

这甸唱腔也是由于“清角”音破坏了原来的调

式，造成倾向于角音的临时调式中心。

在反二黄中，也有类似现象不另举例了。

在导板处形成角调式的现象也是常见的。如：

《武家坡》薛平贵的“西皮导板”

c”．．过r·^．盆趸五i五
提起当 年

———————————、’)^
．L三Z：量Zl上U 1 (L上上_L王上1)

．／—、
3 3 2 3

泪不
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在现代京剧中这种调式的出现更是屡出不鲜。

如：

《龙江颂》、江水英(二黄导板)1=D

，，—、、 m

⋯“王三l 0 l一2·童生量

激 荡。

————’————————————。—————————^、
m l lm

2皇_量4-‘3-。8一

一般这种现象都出现在唱腔的高潮段落，或是

抒发亲情的揭示段落。

这里我们看到角调式在京剧腔调中，没有独立

的调式结构，因而，我们必须注意它的调式发展和变

化，认清它的调式和音调进行规律，把这一特有的调

式处理的更为得当。

五、羽调式(以羽音⋯6’为主音的调式)

五声羽调式的音阶如下：

●●________-_一
8 l 2 3 5 B

＼／V＼／＼／＼／
小三度大二度大二度小三度大二度
羽调式的特征是它主音上方的小三度。

这种调式在京剧唱腔中非常少见。几乎在传统

唱腔中找不出它比较完整的调式段落，构成的调式

也不典型，甚至不及角调式有其调式的个性。

它只能在由于调式发生变化的情况下出来，但

它的出现本身也是不很稳定的。不能构成完整的调

式。如西皮原板的上句尾部：

(旦腔)

jo￡§i§j丑』皿l 6一‘一
这句腔不可说是羽调式，因为它的调式结构不

完整。只是把变宫音予以解决而已。

在麒派《追韩信》的一段(西皮流水)中有一种羽

和宫调的交替却很有意思。

这段唱的开始四旬是比较典型的羽调式，后边

⋯⋯的地方便转人宫调。

它和一般生腔西皮有所区别，其中

量l；j§j I‘8 I和殳上i§§I‘÷I

的宫羽的小三度进行显示出羽调式的特征音程。但

这段唱整个基本调式仍是宫调，只不过羽调是它的

交替调式。

从而，羽调式在京剧唱腔中极为少见，我们应仔

·88·

细研究这一调式的运动规律，使它在京剧唱腔中更

加完善。

÷盆{Q l，}趟I盆
我 主 爷 起 义 在

厂、 厂、 “
姒{盥『虹1址l蛐!§l亘
芒 场， 拨 剑 斩 蛇

厶h驵It÷Im J金}
n

，、．
厂、

粤I磐f g§g l址I蛆I轴
曾 把 旨 降， 两

／—、 ．

毒f磐I；}磐l旱．啦I‘÷|川⋯
路分0自)兵 定 威 阳。

综上所述，“宫、商、角、徵、羽”五个汉族调式都

以不同的程度存在于京剧唱腔之中，而且在京剧唱

腔中的汉族调式又有它的特殊运动、发展规律。因

此，我们了解掌握它是非常有价值的，也是发展京剧

唱腔艺术的基础。

下面我们再研究分析一下京剧调式及调性的变

化和发展。

我们说过“京剧唱腔属于综合性质的五声凋

式”，几乎在每一个唱腔中都可以找出它的调式变化

因素。在它的曲调运动中，不仅有稳定音一不稳定

音一稳定音这样的旋律发展。而且常常出现使不稳

定的因素加强、扩大、延长出现新的较大的调式色彩

变化，即造成调式与调式的对比，甚至是调性的迁

移，从而丰富旋律的表现力。

有关这些调式及调性的变化，有许多的名称象

“转调”、“暂转调”、“调式交替”、“离调”、“移调”等

等叫法不一，解释它的概念也常引起争沦。其实，这

些概念上的名称问题无须细究，分析实际调式调性

产生变化的本身这是最最关键的。

我们上述这些调式、调性变化的名称归纳为两

大类：

一、调式变化；二、调性变化。

那么什么是凋式变化呢?

调式变化的简要含义是：即旋律的宫音音高不

变，仅是调式发生变化。如宫调式变成徵调式。

那么什么是调性变化呢?
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调性变化的简要含义是：即破坏原有的基调，主

音的音高位置发生了变化，其调式也可能变也可能

不变。如E宫调变为B宫调或E宫调变为B徵调

等。

(一)调式变化：

调式变化主要起色彩上的变化作用。这种手段

在京剧唱腔中运用的很多。在京剧的每一段唱腔中

都可见到。

我们说过：二黄生腔其过门属徽调式而它的唱

腔却是商调式，过门与唱腔之间就发生了调式的变

化。还有旦腔西皮其过门是宫调式而它的唱腔却是

徵调式。这种现象就是一种京剧唱腔所特有的调式

变化现象。

另外，我们经常见到这种情形，就是剧中旦、生

的对唱，由于它们之间的音域不同，唱腔调式也不

同，因而它们的对唱自然也形成了调式的交替变化。

总之，京剧唱腔中的调式变化手段很多，我们要

掌握住它的变化规律，这样才能得心应手地发展京

剧的唱腔艺术。

(二)调性变化

调性变化主要是起到功能性的变化，也有的是

色彩性变化。它改变了调的宫音音高位置。

但是，这种调性变化也有两种情况：

1．主要起到色彩性的变化，是暂时性的。在民

族调式的旋律中“4”与“7”等非五声音阶音通常称之

为偏音。在旋律进行中这些偏音往往是以装饰性的

辅助着曲调的正间、但是一旦这些偏音在旋律中得

到了强调，却变成了另一调的正音(即五声音阶音)

出现了另一个调的因素。然而，这种新因素短暂出

现后，又网到原调上去。有人称之为暂转调或离调，

我看都可以。

京剧唱腔本身就是综合性质的调式，因此，这种

变化出现的很多。我们看下面一段流水板的旋律：
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这段流水腔是以变徵为角的变化手法，改变了

调性。也就是在下旬强调了“变徵⋯“4”，使之成为

新调的“角”⋯3’，暂时形成了另一种调性。如下所
刀i：

然而，这种变化是短暂的，只起到色彩上的

对比。
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(变敬为角)的新调

6 7 1 2

又如《玉堂春》苏三的一段唱腔。
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这也是由于强调变徵音“#4”而引起调性暂时

变化的比较典型的例子。

另外一种是“变宫为角”这种变化方法在京剧腔

中也很多见，就是以“变宫”音为新调的角音。如《桑

园会》西皮慢板。
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在这段唱腔“降”字的甩腔中，由于强调了“变

宫⋯‘7”，使之造成一种新调的“3”的感觉，因而故名
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“变宫为角”。

在京剧唱腔中的转调通常是近关系转调，二黄

转人反二黄，或反之：西皮转一反西皮、或反之。这

种方法既方便又有效果。如《南殛州》二黄回龙(生

腔)1=E
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这段唱腔在回龙的叫散处的落“7”，利用这个

“变宫”音转入反二黄1=B的过门，恰好是前7=后

3，运用的非常巧妙，很有特色，又很自然。

综上所述，京剧唱腔的调式、调性变化是十分丰

富多彩的。而且它的规律性也非常的强。我们要不

断研究探索它的变化规律。使它更加完美、完善。

在这里我简要论述了五声、七声音阶和五种汉

族调式的特性。主要从调式的角度分析探讨京剧唱

腔的调式运动规律和变化规律等。也就是把京剧唱

腔的一些旋律特点在调式上加以剖析和归纳。

时代在发展，科学在前进，人民的文化艺术水平

日益提高，相对地人们的艺术欣赏水平和要求也不

同了。我们如何使京剧这一古老的艺术跟上时代的

步伐，使这一艺术为人们所欣赏、喜爱和欢迎。这就

给我们提出了如何继承、学习、研究和发展它的艺术

内容。只是继承不去发展，势必被时代所淘汰；不研

究、不学习它的历史、它的本来面貌，也就无从发展

它。这为我们从事京剧作曲和艺术高校京剧音乐专

业的学生留下了一个很好的课题，我们只有深入分

析、探讨，才能为京剧音乐继承、创新和发展做出应

有的贡献。

因而，我们必须虚心、踏实地学习，研究传统的

京剧艺术并掌握、发展它，使之永葆其艺术青春!

(责任编辑：李锋)
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