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尿胡在视奏旋律高、中、底音点中的运用

京胡在视奏过程中，无论[行当]声腔的记谱，还

是伴奏曲谱的记谱，乃至各种[调式]都存在着极不

“合理”而又不“规范”的问题，其中也包括技巧使用

及符号的说明。这无疑造成了多少年来在演奏方面

不统～又不科学的现象，与其它音乐曲谱相比，从

“规范”到“科学”均有一定的差别。反之，京剧必有

它不拘一格的特性及风格，但也不可否认京胡在音

域方面的局限性。因此，在当今还未确定统一规范

的曲谱时(特别是伴奏曲谱)，我们还是积习传统的

模式。

所谓视奏高、中、底音点的运用中，是指京胡在

视奏高、中、底音点来区别里外弦运用中的“特别”标

致。京胡定音一般都是根据演员的[调门]而定，而

并不是根据各种[调试]的音程区分高、中、底音，这

种情况在传统戏记谱中尤为突出。至今，许多同行

及爱好者们，还是认可和接受着。

本文所述的是京胡在视奏中遇到高、中、底音点

时的处理手法，例如：[二黄]里弦5音(指空弦)标有

蒋莘

底音点，相反，未标底音点的5音即是外弦，如7音

以上即是[下把]音。[反二黄]的i音(指空弦)为职

弦，加高音点自然是外弦，超过高音2即是[下把]

音。[西皮]里弦6音(指空弦)标有底音点。这就是

在视奏中区分里外弦的“标致”。也有视奏者对旋律

有自己的理解和处理手法；应奏里弦，且奏外弦，或

相反。这种技法可称之为“超八度”和“返八度”音。

也有里外弦同度音的技法，例如：[二黄]外弦“2”和

里弦的“2”音，[反二黄]外弦“5”和里弦的“5”音，[西

皮]外弦的⋯3’和里弦的⋯3音，但不局限与这三种
“八度”音，甚至，不用本音用它音“超”和“返”，形成

“反差”效果。这种演奏技法可称为“借音”，包括[下

把]音的演奏形势，目的是造气氛，烘托人物，使之剧

情达到高潮，也体现演奏者与演员合作之问的和谐

与默契。

此文只为广大京胡爱好者拙语相供，亦望从中

酌真筛精，谅请指正。

o转引自《巾国占代戏曲序跋集>．第429页。

⑩祁彪佳《远山堂曲品》。

@王骥德‘乇伯良枝注古奉西厢记》第^卷《坷隐先生手札二通》。

0<博凳记》．见‘古车戏曲丛刊初集》。

o吕天成《曲品》卷下。

@《义侠记)，见(六十种曲)(十)。

@何良俊‘四友斋丛说)卷三十七，转引自‘古典戏曲美学资料集》．第

97、98页。

o何良俊‘四友斋丛说'卷十二，转引冉叶长海‘中国戏剧学史稿》，第

99页。

@同上。

·31

  万方数据


