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关于排演京剧《杜十娘》的几点思考

董德光

摘要：作为京剧《杜十娘》的主创人员之一，产生了几点思考：1．杜十娘悲剧的产生即有社会

原因也有她自身思想意识的两面所致，她的悲剧是一场社会道德悲剧、时代悲剧和人性的悲

剧。2．杜十娘的悲剧与茶花女的悲剧具有本质的不同。3．孙富在《杜十娘》中作用是悲剧的

推动者而不是制造者。4．百宝箱是一个具有多重象征意义的“角色”。

关键词：《杜十娘》悲剧人的尊严和人格的完整性

《杜十娘》故事源自明代后期的文言小说，宋懋

澄(1570--1622)《九篱集》中所收的《负情依传》。冯

梦龙将其改编为《杜十娘怒沉百宝箱》，收入《警世通

言》，在情节和人物性格方面几乎未作任何改动。

如果说，《杜十娘》能够成为一个家喻户晓的故

事，恐怕与冯梦龙在中国文学史上的小说和戏曲方

面所做出了杰出贡献，以及他所具有的重要地位不

无关联。秦腔、评剧、川剧、河北梆子、越剧，乃至京

剧都有此类剧目。然而，京剧《杜十娘》或许由于某

种客观因素所致，在其二百多年的发展历程中，除金

月梅、贾璧云、苟慧生和苟派传人孙毓敏外，擅演此

剧者屈指可数。

二十世纪八十年代末，著名剧作家邹忆青、戴英

禄根据冯梦龙原著中“归舟、怒沉百宝箱”的情节为

青年演员王蓉蓉创编了京剧《晨钟惊梦》。

2000年邹忆青和戴英禄在《晨钟惊梦》的基础

上，为第二届“中国京剧优秀青年演员研究生班”的

学员——李海燕定身创作了新版《杜十娘》。该剧在

2001年南京“第三届京剧节”上获得巨大成功。特

别是该剧的演出样式、音乐表现、艺术风格与品位都

获得了相当的好评，这一切通过南京京剧节的有关

数字统计足以说明(观众占整个京剧节24台戏，48

场演出总数的1／14，观众投票率排名第一)。

作为《桂十娘》的制作人、导演之一，以及孙富的

扮演者，我亲身经历和参与了《杜十娘》创作实践的

全过程，面对社会上的种种议论，引发了几点思考。

一、关于排演《杜十娘》的定位——社会道德悲

剧、时代悲剧、人性悲剧

在所搜集到的评剧、川剧、河北梆子《杜十娘》剧

本中，基本遵循着冯梦龙原著的基本故事框架，演绎

了一个妓女对爱情的渴望并最终走向破灭的爱情悲

剧。金钱的罪恶、孙富的为富不仁、李甲的忘恩负义

好看，引人人胜。孟昭良的绿色长绸要系两个绸花，

长绸能辅助孟蹬车行路的表演和车形的塑造，起美

化和装饰作用。田云用两把杏黄色扇子，这扇子既

能造车形，又是剧本规定的道具，又有利于田云作身

段，可谓一举三得。此外，戏曲的圆场、转身、翻身、

矮子、抢背、僵尸、吊毛、倒扎虎等都要合理合情地安

排到蹬车行路的表演之中。只要技巧运用得当，观

众获得审美满足，就会认可主人公是在蹬车送人的

路上。

5．重点章节的戏要抓人。第一场田云哭诉遭

遇那段戏要排得打动人心，这对孟昭良决意救田云

是很关键的。第二场，梳头的戏要排得切肠割肚，催

人泪下。第三场的开场“烈日当空⋯⋯”和上坡、下

坡应着力戏曲化，做到既好看又不乱、不贫，让观众

赏心悦目。第四场孟昭良雨中昏倒后田云的戏要排

得如泣如诉、如梦如幻，它应为两个人的情感戏打下

基础。田云也不是随便就会把自己给一个人的。第

五场烧水、擦身、换新衣是蹲底的戏，要排得温中见

媚，柔中见脆，情中见美，要强烈地撞击观众的心灵，

收到震撼的剧场效果，一步一个台阶地把戏推上去。
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和封建礼教，都是导致这一悲剧发生的罪恶根源，反

映了市民阶层的感情意识和道德观念，具有市民文

学色彩。

董德高在《杜十娘》中饰孙富李锋摄

今天，我们重新演绎《杜十娘》，如何在前人的基

础上，用今人的眼光开掘冯梦龙不朽的人物形象，选

取新的视角为今人服务，成为重新演绎《杜十娘》的

焦点。

从大的社会历史背景而言，明朝，是中国封建专

制主义中央集权的衰落时期，也是中国商品经济发

展和资本主义萌芽时期。明初，朱元璋以恢复汉文

化传统的名义，针对元代由于政治制度的松懈和思

想统治的松懈所带来的广泛的社会变化，建立了空

前的独裁统治。在思想文化方面，他实行了严厉的

控制，继续尊奉程朱理学为官方学说，并将这一学派

的儒家经典注本当作士子日常功课和科举考试的依

据，从根本上塑造文人的奴性品格。他强化封建礼

教和维护封建宗法制度的真正目的在于强化其独裁

统治。

明中期以后，随着思想控制有所放松，城市工商

业的逐渐繁荣，文言小说与其他文学样式一样，逐渐

变得活跃，小说中反映市井人物包括商贾生活的作

品也开始增多，冯梦龙属于明朝后期的杰出代表之

‘。一0

冯梦龙的《警世通言》大约是在1624年(明朝天

启四年)左右编纂成书的。其中《杜十娘怒沉百宝

箱》无论在思想性方面，还是艺术性方面都代表了明

代拟话本的最高成就。故事所描写的时代背景大约

是明朝万历(朱翊)二十一年(1593)左右，“平秀吉侵

· 】00·

犯朝鲜，承恩，杨应龙是土官谋叛，先后削平。远夷

莫不畏服，争来朝贡。真个是：一人有庆民安乐，四

海无虞国太平。”在物产丰富、交通便利的地方形成

了大大小小的商业中心，杜十娘所生活的北京城，就

是明朝最繁华商业中心之一。

在冯梦龙所写诸多妓女形象中，较为突出的有

杜十娘、花魁女和玉堂春。作为妓女，她们三个有共

同的命运起点，但不同的处世态度和对人选择标准

的不同，造就了三个不同的结局。玉堂春爱上了一

个不涉世事的王金龙，她恨老鸨的贪婪，三百两银子

助王金龙进京赶考，并为王金龙立志守洁，然而，她

的从良却不是被自己所爱的人所赎，而是被骗卖到

山西，并无故被陷入牢狱，可谓命运多舛；所幸的是

自己心爱的人没有因为身份、地位的变迁而变心，并

敢冒天下之大不韪，以死相救最终是两情相好喜团

圆，玉堂春爱上了一个白衣书生，嫁给了一个衣锦还

乡的皇家门生，虽过程曲折，但却得到一个良好的结

局。花魁女——莘瑶琴虽有从良志，但作为一个名

妓，周旋于王孙公子之间，在奢华的生活中感受到的

却是人格的屈辱；当她面对卖油郎秦重执着的爱，摆

脱了对秦重身份地位的偏见，决定跟他去过一种相

濡以沫的朴实生活，并全资自赎自身时，她得到了一

个两情相悦的美好结局。

杜十娘“久有从良志”，表达了她对于出院从良

的渴望，她向往“常人妻——才子配佳人”平凡、自由

而美好生活，为了这一不可遏止的理想的实现，她费

尽千辛万苦，忍受万般屈辱，不仅攒下一个富可倾城

的“百宝箱”，而且找到一个她白认为的如意郎君

——李甲，出于社会地位和女人的谨慎，在李甲四处

筹措“赎金”碰壁时，为了进一步考察李甲，她只出

“赎金”的一半⋯⋯；然而，就在她认为一切功德圆满

之时，命运似乎与她开了一个天大的玩笑，她被心爱

的人——为了个人的利益，像商品一样把她再次转

卖，酿成了一场悲剧的发生。

从玉堂春曲折于过程，花魁女曲折于自我两种

观念的斗争来看，杜十娘的悲剧绝不仅仅是一个妓

女对爱情渴望并最终走向破灭的爱情悲剧，而实际

上反映的是一场社会道德悲剧、时代的悲剧，更是一

场人性的悲剧。

从表面上看是因为孙富、封建礼教和金钱的作

用，杜十娘才被自己所爱的人遗弃，但从深层剖析，

不难看出杜十娘的悲剧根源不仅仅来自于外部，其

实质恰恰是来自于杜十娘和李甲本身。在自身的理

想和现实的矛盾中，表现了他们积极向上的一面，同
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时也表现了思想意识中的落后消极的一面，如：杜十

娘一方面追求人格的独立、自由的生活，力求摆脱商

品的属性(因此即使是在与李甲成亲后，也没有将自

己所拥有的财富告知李甲，目的是为求自身人格的

独立)，在被动地位上，积极主动地把握自己命运方

向；另一方面，杜十娘实践中一定程度上却悖离了自

己的初衷，表现出了一种非常传统女性的追求，即：

将自己的幸福和未来过分地寄托在“百宝箱”和附属

在李甲身上(但随着李甲对“情”的彻底背叛，杜十娘

的希望也随之破灭，“百宝箱”实际上却无力支撑她

的理想与追求，最终只能以死来维护自己的理想与

追求)，这种根深蒂固的封建意识，使她义无反顾地

做出了危险的选择。再如李甲，从小深受封建礼教

和封建门阀观念的浸淫。到北京以后，虽然依旧接

受着以往的教育，但毕竟从家庭走向社会，接触到以

往从未接触过的新鲜事物和新的思想，加上青年人

所特有的吸纳能力和情感冲动，使他敢干冲破传统

封建思想和门阀观念的束缚，大胆而执着地追求杜

十娘；另一方面，他由于缺少支撑理想与行动的物质

基础，从而具有潜在的理想与现实的之间的脆弱性

和摇摆性等等，这是一颗埋藏在李甲内心深处的“定

时炸弹”，随时随地都有可能爆炸。可以说，他们自

身思想意识的两面性，才是导致这场悲剧的真正的

原因。即使孙富不介入其中，这场悲剧同样也是迟

早要发生的，因为，这是杜十娘和李甲自身思想意识

矛盾性的必然结果。

从传统道德标准而言，李甲抛弃一个妓女以求

父母的欢心，虽然算不上什么过错，但是，在杜十娘

的悲剧过程中，李甲的“情”被“礼”所扭曲，由一个受

害人，变成了一个害人者，当看到“百宝箱”时又“不

觉大悔，抱持十娘恸哭”。冯梦龙在这里揭露了金钱

——特别是驱使金钱的人的罪恶，以及封建礼教势

力对人深层的异化作用，批判了“发乎情，止乎礼义”

这种虚伪的传统的道德观念。在这里他强调了人的

感情和人的价值应该受到尊重，“情”和“欲”应放在

“理”或“礼”之上，认为应该是“礼顺人情”。

从《杜十娘》悲剧性的冲突实质而言，它是两种

思想理念的矛盾冲突。其一，表现为杜十娘、李甲的

新思想——追求个性解放和平等自由与社会封建礼

教和门阀观念的冲突；其二，表现为杜十娘、李甲自

我思想理念中追求个性解放和平等自由与封建礼教

和门阀观念的冲突。在这场新与旧的冲突中，李甲

倒下、蜕变，他对“情”的彻底背叛，导致了这场悲剧

的发生；而杜十娘虽富可倾城，但毅然决然选择用生

命向命运抗争，来维护自己做人的尊严和人格的完

整性，我们不能不说：杜十娘的悲剧所揭示的是一场

社会道德的悲剧、一场时代的悲剧、更是一场人性的

悲剧。

今天我们重新排演《杜十娘》，在完成演绎古代

女性悲剧的同时，也对当今社会上那些甘愿堕落的

人敲响警钟，这或许也算是《杜十娘怒沉百宝箱》在

今天社会里完成《警世通言》的作用和意义吧。

二、《杜十娘》与《茶花女》主要人物形象的区别

提起杜十娘，人们往往会将她与茶花女相提并

论，称杜十娘为“东方茶花女”。实际上，冯梦龙笔下

的杜十娘与小仲马笔下的茶花女有着本质的区别。

这种区别是由．于两位作家所处的历史背景、社会形

态、思想意识、人文环境等方面的不同而造成的。两

位不同的作家塑造了不同的人。

杜十娘：在冯梦龙笔下：“浑身雅艳，遍体娇香，

两弯眉画远山青，一对眼明秋水润。脸如莲萼，分明

卓氏文君，唇似樱桃，何减自家樊素。可怜一片无瑕

玉，误落风尘花柳中”。

杜十娘有一个良好的天赋，她天生丽质并心思

敏捷，琴棋书匦无一不精，她与众多妓女相似的经历

——被卖到行院之中，十三岁便开始接客，过着非人

的生活。不知不觉已经长到十九岁，在她的内心深

处有一个长久不灭的理想——过正常人的生活，做

一个“常人妻”，嫁一个才貌双全的如意郎君，过着自

由自在幸福美好的人的生活。

为了这一理想的实现，七年之内她不知经历了

多少王孙公子，忍受着常人所不能忍受的屈辱，用自

己的美貌和智慧换得：“坐中若有杜十娘，斗筲之量

饮千觞；院中若识杜老嫩，千家粉面都如鬼”的赞誉。

她让眼前色狼恶魔一个又一个的为她情迷魂荡，既

用他们金银和自己的血汗喂肥了老鸨，也用自己的

青春和他们的珍珠玛瑙等稀世之宝填满了她的希望

——百宝箱。

面对无数王孙公子，她努力地寻找自己称心如

意的人。李甲一个宦门子弟，才貌双全，忠厚志诚，

眼神里没有以往王孙公子的骄横和贪婪，且“温存的

性儿，帮衬的勤些”，杜十娘在李甲面前第一次有了

做“人”的感觉并拥有了“人”的情感。他正是一个符

合自己理想中的人，在不知不觉中把自己的心给了

李甲，她极力维护着这来之不易的感觉，并开始幻想

着美好的未来。她相信李甲是一个可以依托并能给

予自己幸福的人，而“百宝箱”则是奠定未来必要的

物质基础，是一把开启未来的钥匙。
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她是一个为了实现自己的理想，可以不顾一切

的人。她也是一个柔情似水的人，她用心呵护着与

李甲所拥有美妙的时光，对于李甲的体贴也是无微

不至，效仿前人举案齐眉；对于院中的老少姐妹她同

样也是倍加爱护；她还是一个坚强的人，为了实现自

己的理想她可以长年忍受屈辱，为了维护自己人格

的尊严，面对李甲无情背弃时，她没有哀求，而是用

死来维护自己做人的尊严和人格的完整性。她是一

个在被动地位上，主动把握自己命运方向的人。

与杜十娘相比较而言，玛格丽特则被动的多。

由于卑微的身份、地位，导致了她卑微的心理，是阿

芒赤诚而执着的爱才激发起她对真正爱情的向往。

阿芒的父亲以他们的结合会毁掉阿芒的“前程”为

由，迫使她离开了阿芒，同时，为了这份真爱，“主动”

的牺牲；面对阿芒误以为她背信弃义，而愤然羞辱她

时，她依然选择了被动的忍受；在阿芒赶在她咽气之

前来同她作垂死之别时，躺在自己爱人怀中死去，依

然是被动的选择。她是在被动地位上忍受被动。

但无论是杜十娘还是玛格丽特，她们都赋有善

良而诚实的品格和自我牺牲的精神。

三、关于孙富在《杜十娘》悲剧中的作用及百宝

箱的意义

孙富，一个徽州新安少年，与李甲年龄相仿，但

家财豪富，出身盐商。虽然年少，但由于家庭背景和

职业的缘故，使他涉世较早，生活阅历的丰富使他少

年老成。冯梦龙是这样描述他的“生性风流，惯向青

楼买笑，红粉追欢，若嘲风弄月，到是个轻薄的头

儿。”

从表面看他是一个风流的商人，是一个为达到

个人目的而不择手段的卑鄙小人。但在《杜十娘》的

人物关系中，我们不难发现，他与杜十娘和李甲一样
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都是为了实现自己的目标而破坏了封建伦理道德。

他为了得到杜十娘，不惜挥金如土，他利用李甲涉世

不深和内心的矛盾，同时利用封建伦理道德的欺骗

性和虚伪性，来掩饰自己贪婪的本性，强烈的占有欲

使他推动了这场悲剧的发生。他像影子一样交织在

杜十娘的悲剧过程中，他实际上是一个现实社会的

象征，是悲剧的推动者。作为现实社会新旧势力的

代表，强行闯入了杜十娘甜蜜的梦，点燃了李甲心中

的那颗深埋的“定时炸弹”——封建伦理道德观念和

李甲性格中的脆弱，加速了杜十娘悲剧的进程。

百宝箱，它是一个具有多重象征意义的角色。

它是杜十娘精神幻想的支柱，因为有了它杜十娘坚

信自己的命运可以改变。它是杜十娘精神幻想的物

质基础，因为它的价值使杜十娘有了幻想的基础和

选择的可能。它是杜十娘再生的希望，是智慧的结

晶，也是杜十娘自身价值的体现，因此，它既是杜十

娘荣耀的象征，也是杜十娘耻辱的象征，更是杜十娘

内心深处痛苦回忆的沉重的十字架。

《杜十娘》是中国的悲剧之一，但它不同于《赵氏

孤儿》英雄救孤那样轰轰烈烈，也不同于《梁山伯与

祝英台》死后花蝶成双成对那样浪漫缠绵，更不同于

《窦娥冤》血溅白绫、六月下雪、大旱三年那样激越，

杜十娘是孤伶伶、凄惨惨地怀抱曾是她满载希望的

百宝箱，带着她一腔的愤恨和失望跳进了冰冷的江

河。在当时社会条件下，作为一个妓女她敢于实践

自己的追求，寻找一个她爱的人，一个也爱她并愿意

庇护她、赎她的人，追求出入成双、桑渔唱晚的生活

画卷，追求人间真情，追求做人的尊严和人格的完整

性，虽然她的追求最终是以失败而告终，但这恰恰是

杜十娘的可贵之处和震撼人心的地方。可以说杜十

娘的悲剧留给后人的永远是一份沉甸甸的思索。

  万方数据


