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关于京剧器乐伴奏教学的几点认识

顾玉杰

摘 要：本文总结了作者近二十年京剧器乐伴奏教学过程中形成的对于教学规律的认识，阐述

了教学过程中应当注意的几个方面问题。
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教学活动应遵循一定的教学规律，教学规律是

指教与学的技术规律。作为一名教育工作者，应当

善于在实际工作中总结摸索教学规律，充分认识和

运用这些规律，使之更好地为教学活动服务。京剧

器乐伴奏的教学也不例外。我通过近二十年的京剧

器乐伴奏教学，结合前辈和他人教学经验，就我所从

事的专业教学活动谈一谈个人的几点认识。

一、注重因材施教

因材施教的教育思想源远流长，是我国古代教

育思想的瑰宝，是历代教育家智慧的结晶。这一思

想从孔子系统地提出到现在，虽已过去两千多年，但

它历久不衰，在当今仍然具有重要的现实意义。教

师在教学工作中一切必须从学生个体的实际情况和

条件出发，进行因材施教。由于每个学生的先天资

质、性格特点、成长背景、社会阅历都不同，因而他们

对事物的认识、理解和接受能力也就千差万别。这

就要求教师必须根据学生个体差异的实际情况出

发，按照因材施教的原则，制定行之有效的教学方

案。比如，考入我系的新生中，常常会遇到以下几种

类型的学生：①专业基础和先天条件较好，有一定的

演奏水平。对于这样的学生，通常是在规范技术的

同时，适当增加授课内容，酌情加大难度和深度，使

学生专业水平得到更快的提高；②专业素质尚可，具

备一定的可塑性，但基础欠佳，缺乏系统的知识，演

奏方法上也存在一定的问题。这些学生进校后，当

务之急要进行系统内容的学习，加强基础训练，对演

奏方法进行局部纠正，有的甚至需要从基础开始，这

样才能使他们获得较大进步；③自身条件和接受能

力一般，学习方法比较呆板，但学习和训练比较刻
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苦。根据这种学生的特点，应当发挥他们的长处，调

动他们的进取心，培养他们掌握灵活的学习和训练

方法，加大作业量，经过一段时间的努力之后，这些

学生也能取得较优异的成绩。再如，学生性格的差

异也很大，有的学生开朗、粗犷、性格外向，有的含

蓄、细腻、性格内向。应根据上述两种学生的实际情

况，制订出符合具体对象的教学计划，保持其原有性

格中的好的方面，弥补其所缺乏的部分，使不同性格

素质的学生在技巧上得到全面发展，既能演奏柔美、

委婉的旦角唱腔，又能演奏刚强、豪放的老生和花脸

唱腔，使其在专业技巧上得到全面发展。如单纯按

学生的个性与兴趣发展，容易造成专业学习上的片

面性和局限性。综上所述，针对学生入学时的专业

基础不同、演奏方法上存在的问题不同、专业素质不

同、性格特点不同，经过分析研究，要制订出适合于

具体对象的教学规划和授课计划。一个教师在教学

中能否取得良好的教学效果，培养出合格的人才，在

很大程度上取决于是否能贯彻因材施教的原则。

二、强化基本功训练

任何一门技术都需要有扎实的基本功，基本功

扎实与否直接影响演奏水平的发挥和提高。这里所

说的基本功是指京剧器乐伴奏的基础理论知识和基

本技法。理论知识学习和基本技法训练要相辅相

成、缺一不可。教学中对学生基础理论知识的学习

和基本技法的训练要严格要求，一丝不苟。一名称

职的教师不但要具备全面系统的专业理论知识，还

要掌握合乎规范的演奏技法，不仅要言传，还要身

教。这里所谓言传，是指传授专业理论方面的规律

性知识，而身教则是指示范。教学时，教师要把本专
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业技术条理化、理论化，然后通过示范把理论知识具

体化、感性化。

教师在学生启蒙阶段一定要注重正确的示范，

因为低年级学生以模仿为主，教师的一招一式，都对

学生基本技法的培养、匀惯的养成有着很大的影响。

随着学生感性认识的不断积累，基本技能的逐渐提

高，教师再适时地用理论知识指导学生的基本技法

训练，使学生的水平不断升华和提高。

另外，我想谈一谈学生基本功学习过程中存在

的一些问题。一种情况是缺乏科学的方法和理论的

指导，不动脑筋，盲目训练，这样易走弯路；另一种情

况是以曲代功，认为曲目学习得越多，水平提高得越

快，平时不重视基本功训练，所有的技巧都希望在曲

目演奏中得到解决。这些都是不全面的，应当在教

学中予以纠正。

三、教学与舞台实践相结合

理论知识和演奏技法的掌握并不意味着教学活

动的完结，教学应该是一个从授课到实践的完整过

程。学校教育的最终目的是培养出具有从事实际工

作能力的人才。教师要善于引导学生把所学到的理

论知识和技能运用到实践中去，培养解决实际问题

的能力，使学生在总结实践经验的基础上不断发展

和提高自己的业务水平，这才是难能可贵的。舞台

实践对于加强学生的专业素质、提高艺术表现能力

和增强适应能力发挥着非常重要的作用。这是因为

学生在学校所接受的知识偏重于理性知识，缺乏舞

台实践，因而带有某种程度的局限性。比如京剧器

乐弦乐的伴奏，以花旦戏《卖水》为例，剧中多次运用

富于节奏变化和强弱对比的“行弦”，表现主人公梅

英的内心活动，但有些学生在实践中只知道拉曲谱，

不能默契地配合演员的表演动作，不能充分表达剧

中角色的内心情感，不知如何进行细节处理，导致演

奏平淡，不能很好地为表现剧情、人物服务。再以京

剧《霸王别姬》舞剑为例，这是全剧最精彩的一场，演

员的舞剑表演和乐曲[夜深沉]把全剧推向高潮。这

里乐曲[夜深沉]表现了虞姬与项羽诀别的凄婉场面

和二人复杂的内心情感。而有的学生在乐曲演奏上

忽视剧情，不注意配合角色的内心情感和形体动作，

缺乏准确的情绪把握，所以表现不出乐曲悲壮激烈

的意境。要改变其不足，只有让学生在舞台实践过

程中充分理解认识剧情与角色，他们的演奏才能做

到声中有情，声情并茂，使演奏具有艺术的感染力，

经过不断舞台实践的磨练，成为一名合格的伴奏专

、Ik人才。

四、开拓创新、与时俱进

京剧在其多年的发展过程中，形成了固定的程

式，有固定的晦牌和板式，这是许许多多艺术家创造

积累的艺术成果，具有高度的技巧性、表演性和观赏

价值。但随着时代的发展和社会文化的进步，人们

的审美心态和艺术追求也有了很大发展，京剧艺术

的发展也面临着挑战，表演和器乐伴奏方面的局限

性也逐渐凸现出来，所以要努力突破局限，进行艺术

创新。比如，京剧伴奏乐器京胡、京二胡主要是以二

黄、反二黄、西皮三种把位演奏的，而现在有一些新

编历史剧或小剧场京剧无论是演员的表演，还是唱

腔及音乐的设计都有了大胆的创新，很多时候需要

京胡、京二胡进行独奏，这就要求演奏者不能完全局

限于以上三种把位，应掌握更多种把位的演奏。目

前，京胡、京二胡作为独奏乐器出现在乐队中的例子

已屡见不鲜，取得了很好的舞台效果。因此，我们在

京剧器乐伴奏教学过程中应倡导学生在完成教学大

纲及教学计划的前题下，接触更多的内容和不同形

式的演奏，使学生扩展视野，促进演奏技巧的提高和

艺术表现力的增强。我们还要积极引导学生吸取其

他艺术之长，丰富自己的表演形式和手段，树立改革

创新的意识，这样才能适应时代的需要。使学生不

但成为京剧事业的继承者，而且成为京剧事业的改

革者和创新者。
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