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追忆老旦名家李多奎先生

京剧老旦艺术家李多奎先生是继老旦泰斗龚云

甫先生之后，又一位以老旦称著、自成一派的名家。

他所演唱的《钓金龟》早在二十世纪三十年代即已红

遍大江南北，其中“叫张义我的儿”的唱句更为大家

所熟知!

李多奎先生对艺术严肃认真、精益求精是内、外

行所公认的。当时的诸多京剧名家都争先恐后邀请

李先生合作演出拿手好戏。在当时的演员和观众眼

中，都有一出戏中的头牌老旦如果不用多爷(京剧界

对李先生的尊称)，就好似佳肴缺少美酒，大为扫兴

的感触!

人们喜爱他、称颂他的演唱，与他几十年如一日

地勤学苦练、虚心继承、勇于创新是分不开的。六、

七十年前，京剧界有龚云甫、罗福山、谢宝云、文亮

臣、孙甫亭、卧云居士等老旦名家，他们的唱、念、做

各有千秋。而李先生又充分发挥个人之长，在龚云

甫、罗福山之后形成了新的老旦流派——“李派”，而

且至今不衰。

李多奎先生嗓音宽厚、音色甜美，挺拔而不失圆

润，颇有“余(叔岩)派”云遮月的神韵。他虽出身科

班，功底深厚，却又既扬个人之长，又避个人所不爱。

随着时代的要求，他立志革新，他深深理解余叔岩先

生不同于谭鑫培先生而自成一派的道理，努力继承，

又勇于革新。李先生原唱梆子老生，很讲求音韵发

声和吐字，他充分发挥“三音共鸣”，以叫人感到七窍

出声，浑身在唱；他强调要字字清楚，声声入耳，不准

“吐温水”，更强调一曲百唱，声中有情，要想唱得动

人心弦，必须声情并茂，深入人物。

“嗓子是兵器”，这是李先生经常讲的。他把演

员的嗓子比成一员猛将的兵器，猛将再猛，若无称手

兵刃，英雄亦无用武之地。

李先生的嗓子为什么能几十年不衰呢?因为他

深知自己的艺责艰巨，他强调“养练要得法、起居应

有节”，事事联系演出，时时保护嗓子。

匪鲴口述吴永泉执笔娄悦整理

李先生对嗓子的保护大致分为以下几点：

一、晨功照练：练功绝不影响嗓子，但一切要适

度。

二、戒躁寡言：练功后应使声带解除疲劳，不应

大吵大嚷影响恢复。

三、心平气和，立足于演：演员每天应保持气顺

心平，“如坐蒲团”，以备有机动的演出任务亦能得心

应手胜利完成。

李先生多年来一直坚持如此，有时亲友来访，都

很尊重他对艺术认真负责的精神，虽然乘兴而来，草

草说上几句，亦总能乘兴而去。

四、演出结束，李先生很注意嗓音的恢复，他总

结了四句话：当心冷暖，珍惜复原、欢乐惬意，“失音

后寒”。

“失音后寒”是中医的术语。主要是针对青年演

员而言，他们演出得意后难免忘乎所以，生活上不顾

一切，不加检点，一旦嗓音败坏将遗恨终身。

五、每遇逢年过节连续演出时，李先生从来都

是：

1．节制晨练：每日适当地散步、练嗓儿，不象往

常一样幅度很大。

2．切忌欢谈：李先生性格豪爽，遇三两知己谈

古论今时，时常放声大笑，但由于连续演出，只好克

制自己，因为演出是对观众负责的大事。

六、“胸怀千万”、“艺责当先”。这两句是李先生

的座右铭。他强调：一切要为观众服务，观众是演员

的衣食父母。可见李先生对艺术、对观众是何等负

责啊!所以李先生演出时总是精力充沛，经常是一

个“引子”就能博得满堂彩声。

流派的形成，必然是从继承、发展到变革。而变

革又必然是学、会、精、道、化的发展过程。

在表演方面，李先生有个准则，即唱之不足，手

舞足蹈，一定要画龙点睛，万不可画蛇添足。不同人

物有不同的表演方式，程式要活用。解放前，李先生
·

121
·

  万方数据
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重要启事

．1．《戏曲艺术》从2003年第1期开始，从原来的16开改成大16开版，从原来的正文104页

又增加24页，变成128页。从原来的约158万字增加约10万字，现在每期刊约25万字，除封

二、三、底的彩页外，仍继续保留4个彩色插页。无论是从封面纸到正文纸的高质量。都会使读

者、戏曲研究者感到作为全国戏剧艺术类核心期刊的份量。

从2003年第1期开始每期定价5．00元，一年四期20元整。邮政编码：100073，地址：北京

市丰台区万泉寺400号。中国戏曲学院《戏曲艺术》编辑部，欢迎继续订阅戏曲艺术o

2．《戏曲艺术》仍保持原有的栏目内容：戏曲论坛、戏曲史研究、戏曲史、戏曲美学、戏曲表

演、戏曲评论、戏曲导演、戏曲文学、剧坛人物、戏曲群英、戏曲教学、戏曲教育、戏曲音乐、戏曲

影视、回忆与怀念、戏曲杂谈等一类稿件。欢迎大家来稿支持我们的工作o

3．从今年第1期开始，要求作者交稿。要有内容摘要、关键词，作者所在省、市、单位、邮政

编码和快捷的联系方法。要求寄稿件和软盘。

谢谢合作!

《戏曲艺术》编辑部

2003年8月

筘磴簿毽：筘硪筘碱野隧艄獭筘毽f筘酏职嫩雳崴解嘭鞠婚穗鳓：筘碗联聪瞬疆嘱够毽野磴静残鹾麟瞬§粥：筘虢静蹴醋鞭鞭疆键留毽溺谩筘瓯鳍醐筘硪辨啦嘲潆哦葑碱野嚼鳜獬筘碱鳓f笋髓秭嘭确＆劈雹：
演《滑油山》，同样运用蹉步、甩发；《行路》中扮演康 道”。这一长腔在“路”字唱足之后，深深缓上一口

氏，当唱到“到此时我也顾不得我的年纪迈老一步一 气，一气唱足“道”字的腔。此腔，玲珑巧妙，有张有

步向前遘奔”时，肩扛雨伞，一边颤抖一边行走，唱做 弛，唱得如泣如诉，有刚有柔，把李后含冤已久，即将

俱佳。 昭雪的心情唱得淋漓尽致。

李先生艺术成就的重要方面即“唱”。他的唱优 李先生严格遵守每个字的发、放、收的规律，强

美动人、声情并茂。比如《遇皇后》中的[二黄慢板] 调声声入耳，反对囫囵吞枣。为了唱得美，听来悦

“想当年在皇宫何等安好⋯⋯但不知何日里才得还 耳，他又不赞成枯燥刺耳的咬文嚼字。

朝”一段，过去的传统唱法是柔中有媚，而李先生的 李先生在唱《打龙袍》时，早年与金少山和中、晚

唱法则是更强调一个“美”字。象“想当年在皇宫” 年与裘盛戎的唱法又不尽相同。中晚年[西皮导板]

“想”字的尾音唱得刚劲挺拔，巧妙玲珑，犹如云龙翻 的唱法与早年稍有变化，前半部的演唱速度有所加

滚，接下来“当”字唱得铿锵有力，如金钟玉罄。第三 快：“进皇城”三字减去了大腔。李先生说：李后沉冤

个字“年”，更是咬紧字头，慢慢吐放，一气唱到收音。 得雪、心情急迫，免去大腔可突出人物，表达人物心

三个字唱得悲壮豪放。 情——唱腔是为人物服务的。

李先生在唱法上并不均衡使用力量，犹如丹青 “花花美景”、“叫皇儿”等处亦有所变化，其中有

彩画，在平淡处点到而已。“在皇宫”的“在”字轻描 年龄、气力、嗓音诸因素，更重要的是为了提高演唱

一笔，“皇宫”二字唱得张弛之中有顿挫，好比水中的 技巧i突出人物心情。

游鱼，行走之中翻了个滚儿，这句唱腔中还点缀了三 至于“一见皇儿跪埃尘”的大段唱腔，李先生不

处“嗽音”，听来委婉凄凉。 仅唱得铿锵有力，而且有起伏、有抑扬，如泣如诉，引

下半句“何等安好”的“好”字唱得起伏多变，悲 人人胜⋯⋯

怆凄楚，好比江河荡漾，波涛翻滚。 李先生不仅主演老旦挑梁戏具有极大的号召

第二句“到如今我身居在破瓦寒窑”的“身”字继 力，就是在群戏中扮演一个主要配角同样能为全剧

承了“龚(云甫)派”唱法，又经李先生稍加变化，使其 锦上添花。他所演的《四郎探母》、《辕门斩子》、《大

不再是原来平铺直叙的唱法。 登殿》等戏都有独到的风格。他总以绿叶自居，衬托

《遇皇后》中的[摇板]‘‘含悲泪我且上阳关路 红花，而绝不喧宾夺主，但又不同一般。
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