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从文化的纵深处走来
——读吴毓华宋波《京剧——京城戏曲文化的整合》随笔

刘志梅

摘 要：《京剧——京城戏曲文化的整合》一书从帝京文化的视角观照京剧艺术的文化品格。

从京剧的形成发展历程和京剧艺术形态两个方面为读者介绍这门国粹艺术。

关键词：“京”韵 京剧 帝京文化 美学品格 艺术形态

京剧，在我国三百多个戏曲剧种中，被冠以“京”

字，独领风骚，不仅是这一戏曲艺术品种、地域归属

的确定，更是它独特的历史沉淀，多元色彩的地域文

化的碰撞与融汇，众多戏曲形式的竞相角逐与相互

吸纳，在最为广袤的帝京文化上的综合、京剧的形成

与发展，它的命运轨迹，都与帝京的自然生态环境、

文化生态环境及政治文明的兴替与走向有着极为密

切的关系。

播渠道更加复杂化，对人们的感知、理解、分辨、评判

等方面的能力，提出了更高的要求。现代传播媒介

使艺术教育不再纠缠于“专业”与“非专业”之间的划

分，由“小众”化的“贵族教育”或“天才教育”趋向“大

众”化。再者说，不是所有的学生都会成为设计家或

画家，但他们都会在良好的造型训练中获得益处。

提高对形象与符合的认知程度，有助于人与人、人与

环境之间的沟通，在激烈的社会竞争中显现出高人

一筹的理解能力和鉴赏能力。以上的种种变化，都

是历史转型期的新现象，创新教育被普遍重视，而教

育创新则成为比以往任何时候都更加突出的命题。

不论怎样，对高等艺术院校的教师来说，创作与

教学是一个不能分割的整体。他们具有教育者和艺

术家的双重身份。一方面，承担着“传道、授业、解

惑”之重任，要以“学者”的身份从事教学和研究。教

学本身就是一门艺术，不仅仅是教给学生绘画的技

术技能，更重要的是引导他们懂得人的视知觉过程

并非简单的物理过程，它是包括心理因素在内的复

杂过程；还要了解每一个学生的心灵个性，激发他们

的创作欲望，这一过程对教师自我意识的提高也起

到了推动作用。另一方面，教师们还要以“画家”的

角色进行艺术探索，在勤奋、活跃的艺术创作中对造

型基础进行反思，探索多种可能性，尽量给学生提供

丰富的信息材料，以活跃他们的创新思维，这一过程

最能体现出一个教师对艺术创新的理解。

教育者的思想直接影响教育活动的效果，健康

向上的教育理念就是培养人的创造力。当然，我们

不能排斥最起码的基础训练，也不能对人类已有的

知识基础视而不见，丽是试图在教学中把继承与创

新的位置调换一下，在重点强调创新的基础上，使继

承成为创新的一种辅助手段。

以上是本人对创新教育的粗浅看法，放在书尾，

权为续貂之作。

这套丛书分别选印了艺术教育系舞美设计教研

室老师们近几年的绘画作品，首批六位。随着事业

发展和队伍扩大，以后还会陆续推出新人新作。可

以从各自不同的绘画风格中看出，这套画册中的六

位教师来自五湖四海，有着不同的学习背景。这是

艺术教育系的特点，也是优点。前文提到舞美设计

这个专业很杂，多种风格的比肩存在，对学生来说是

一件好事。这几位老师都很用功，我们应该对自己

的艺术劳动和工作成绩进行自我表扬。至于作品的

好坏优劣，还是交由各位同仁们评价吧。
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京剧作为综合艺术，不仅是艺术元素上的综合，

还包含着艺术形态之外的更深层的大文化意义上的

综合。

京剧，名称上的确认与自身特殊的艺术品格，艺

术表现的定位，及其作为“国剧”的身份与身价，究其

根本，最终都需要还原于它的本初状态，追溯于原始

积累的历史河床上，才能使人们对这一中国戏曲的

集大成者，获得更深刻，更全面的认识与了解。吴毓

华先生和他的高徒宋波所著述的《京剧——京城戏

曲文化的整合》，在“京华博览”丛书的系列工程中，

把握“京剧”这一论题，以“京城戏曲文化的整合”为

切入点，对京剧艺术进行毫分缕析，尤其是在“京”字

上，吴毓华先生作了浓墨重彩的分析阐述，让我们更

深刻的体味到京剧艺术文化气蕴的丰厚博大。

《京剧——京城戏曲文化的整合》由两大部分组

成，一史一论。第一部分谈京剧的形成与发展，但并

不囿于现象的叙说，纵向说史，横向谈艺，内容丰富

而不散杂。作者先从春秋以还北京作为燕蓟古城谈

起，而后到它成为辽的燕京，金的中都，元的大都，使

多元地域文化、多元民族文化在这里完成着自己的

建构，合众为一，形成了北京自己的特色文化。这正

是京剧艺术，所以成于兹、长于兹的文化气脉。

北京还有着辉煌的戏曲文化，从元杂剧横空出

世，到明清传奇独秀菊苑，直到花雅之争的三次角

逐，京腔与昆腔之争，秦腔与京腔之争，徽班进京之

后领花部风骚，完成徽秦合流、徽汉合流，而使京剧

在极复杂的戏曲文化的化合过程中走上历史舞台，

并渐渐确立了群龙之首的权威地位，成为戏曲大家

族中无可争议的代表。

这一纵向论述，虽与诸多京剧历史的著述有着

共同性(这是由于历史本身的不可转移所决定的)，

但本书紧紧扣住京城历史和京城文化气脉两个基

点，从而赋予了“史”的纵向表述以醇厚而鲜明的

“京”色、“京”香、“京”味。

接下来作者深入于京城文化这一大的文化背景

中，横向论述京剧的艺术积淀，从根本上把握京城三

种文化对于京剧其文化品格的合成建构。作者选取

了三个十分形象准确的标题：“宫廷文化对京剧的影

响”，“精英文化对京剧的淘洗”、“平民文化对京剧的

促进”，在论述中把三种文化质的区别与相互的联系

性及共同作为“京剧”艺术的胚胎、促成京剧的生成
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与发展的意义作了令人信服的论述，使读者从文化

的更深层面上认识了京剧艺术。

史述部分的主体是对京剧形成之后的百余年历

史过程的论述。作者将其划分为四个时期，把“老三

杰”程长庚、余三胜、张二奎的开拓前导的历史功绩

作为京剧史的第一阶段，而后又分成以谭鑫培为代

表的第一次高峰期、以梅兰芳为代表的第二个高峰

期、解放后以戏改为内容的第三个高峰期。限于篇

幅，作者把浩繁的京剧历史予以简约化，虽是难免挂

一漏万，但由于作者精心结构这一历史的回述，做到

了点线分明，取舍得当，疏而不漏。读过之后，对京

剧从它的初显峥嵘到光耀天下，直到后来的兴衰与

复苏的苦难历程都可一目了然。作者将史实与史论

相结合，读来使人既见树木又见林，有着既可入乎其

内、又可出乎其外的较高的认知效果。这部分说

“史”占了较大篇幅，约占六章，内容丰富，重点突出，

纵目而下，给人的虽是泛览流观，却由于“寻源”“溯

流”二者兼得，显得充实深厚。

本书的第二部分，从戏曲文化转向戏曲形态，对

京剧艺术本体特征进行分析。作者先对京剧艺术的

美学特征作了纲要简约的阐述，进而从剧本文学、表

演艺术、舞台美术三个方面剖析京剧独特的美学品

格：取之于博大，出之于精深，雅俗兼得，形神兼备以

及京剧审美特性上的虚拟性、程式性等等，使京剧艺

术在世界戏剧舞台上，作为中国戏曲的帅首而有着

无与伦比的艺术优势，使京剧剧本、表演、舞美都形

成了独有的艺术风彩，让这一门古老的戏剧艺术在

发展中凝练、在凝练中发展，有着不断吐故纳新的艺

术生命力。

综观全书涉及内容广泛，但无一不围绕在“京”

字、“剧”字和“京剧”这一集合本体上，纵横开合，尽

在作者的深层立意上不出左右。本书举证翔实，深

入浅出，图文并茂，笔墨流畅，虽为理论观照，却毫无

艰涩之感，书中的事例叙说，真实富有趣味，具有很

强的可读性。

吴毓华和宋波二位先生的《京剧——京城戏曲

文化的整合》以亲切轻松的行文引领读者进入到博

大精深的京剧文化殿堂，使读者不仅看到京剧的繁

枝茂叶，更进一步了解到它所以被奉为“国粹”的文

化根由。
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