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《杜十娘》导演创作思考

《杜十娘》是家喻户晓的名著，取材于明

代文学家冯梦龙先生《警世通言》，此次重新

创作此剧，我们首先分析了这样一个现象，此

剧在评剧、梆子、川剧等许多剧种演出较多，

但是，京剧演出该剧并不广泛，苟慧生先生三

十年代创演此剧，并列为苟派六大悲剧之一，

其弟子演出该剧者甚少。我们重视了这个现

象，也作为我们创作之初重要的信息参照。

我们认为京剧之所以演出《杜十娘》较少，其

原因有二：一、该剧情节单薄，没有引人人胜

的故事。而且，其情节没有脱离“弱女痴情”，

“公子薄情”的惯见模式，这种情绪背叛，爱情

破裂在今天缺少震撼力；其二、人物太少，一

出大戏只有两个半人物，主演都用小嗓演唱，

声型单一。许多传统大戏的人物布局都是由

少到多，诸如《四郎探母》、《红鬃烈马》，随着

情节增添人物，引发观众的新奇和期待，使戏

剧情势由弱渐强。此剧相反，全剧人物由多

到少，戏剧情势递减。

依据此背景分析，我们考虑在二十一世

纪的今天重排此剧，如果老戏老排，命运也会

是短暂的。因此，必须有新的出发点，明确创

作走向和市场定位，使熟悉的故事引发新的

感悟，造成“熟中有新”审美亮点。为这个古

老的题材注入青春的“血液”，增添时代的美

感。我们确立这样的创作走向：

其一，重新阐释原作内涵，拉近名著与时

代的距离；

其二，以新的表述方式演绎故事，沟通名

著与时代的情感交汇；
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其三，以新的表演语汇演出古老的故事，

拉近京剧与青年观众的距离。

一、重释名著内涵

凡是名著都有其多义性的内涵，才有永

久性的魅力。该剧虽然也是“痴心女子负心

汉”的常见的内容，但是，此剧与众不同的是

主人翁有个重要行动“怒沉百宝箱”，百宝箱

的价值可以换回杜十娘应有的社会位置，赎

回自己的独立人格。杜十娘可做多种选择，

她可以使负心的李甲回心转意，做宦门少妇，

也可以让贪婪的孙富人宝兼收，做个金笼玉

鸟。甚至，还有第三种选择，就是步人寻常人

家过平安生活。但是，她却采取人、宝俱毁的

绝然行动。投江，是以死来捍卫自己人格的

尊严，投宝，是告诫人们金钱买不到的人间真

情。所以，她的行动超出通常意义的殉情，是

对物贵人微的社会现象的批判，是对拜金主

义的嘲弄，是对人格尊严的宏扬。在市场经

济发展的今天，重新审视该故事题材，确定从

金钱对人性异化的视角重新阐释该剧，让这

个古老的故事继续发挥《警世通言》的效用，

这就是我们重排此剧的现实意义。

为此，我们在剧本第一场加入了“情场斗

富”的情节，众人在妓院以金钱争雄斗富，在

财大气粗的孙富正欲独占花魁之时，相府大

管家不仅强行带走杜十娘，而且诈取情场的

钱财，展示了一个“有钱的斗不过有权的”市

井图，以沟通古典名著与当代的思想共鸣。

对李甲我们也着意刻画他在仕途和美女
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之间的扭曲心态。他倾倒于杜十娘的才貌，

又悲悯于杜十娘的苦命，在爱情的冲动下，他

勇敢地接出杜十娘，赢得杜十娘对他的检验。

但是，他感到杜十娘的妓女身份是他高贵门

第的耻辱，是他仕途的障碍，他动摇了，在他

心理的天平上仕途重于爱情，最终以买卖方

式，卖出了杜十娘对他的真情和希望。当他

看到杜十娘价值连城的珍宝时，他悔之莫及，

跪地乞求。他在爱情、金钱、仕途之间反复无

常，显露出物贵人微的价值观和低贱的人格。

作为孙富本身是个拜金主义者，他对社

会唯一认知是“钱能通神”，“没有钱办不到的

事”，孙富的“信条”至今流行甚广。在剧中我

们让这种“信条”曾得逞于一时，孙富为争回

情场失意的一口气，发挥钱的威力，把杜十娘

买到手，还带来无价之宝，他垂涎失态，志得

意满。但最终他失败了，他的失败告戒人们，

黄金不是万能，金钱买不来真情。李甲、孙富

表象上是人财两空，内涵却告诫人们真情无

价，尊严无价。

二、营造抒情的语境

《杜十娘》是一出抒情性很强的悲剧。从

其情节内容来讲，不足于一个大戏的含量。

但是，戏中包含许多情感内容，能否把这些情

感蕴涵发掘出来，给于发挥使透，突出该剧抒

情写意的品格。

梳理感情线，确立全剧基调。

作曲家关雅浓老师提出“三悲一喜“的线

索，以杜十娘的情感脉络分段为：“血泪丽春

院”表现出人格依附的悲苦，无所依托的悲

凉；“晨钟惊梦”中被李甲卖掉的悲惨，求生无

路的悲愤，最后以死抗争的悲怆。细化为悲

苦、悲凉、悲惨、悲愤、悲怆以构成全剧情感基

调，结构成以悲为基调的多色彩的变奏曲，其

中又穿插两“喜”，“洞房花烛夜”杜十娘如梦

如幻，“泛舟古渡”杜十娘如醉如痴。渲染“喜

极”然后“转悲”，以喜衬悲，辩证适度，使全剧

感情线起伏跌宕又色彩多变，这条悲喜交加

的情感线也就成为舞美设计家创造舞台画面

的内在依据。

发掘情感点，为表演营造抒情语境。

音乐家、舞台美术家带着深切情感来体

验人物，展开丰富的想象，以古琴、冷光描绘

弱女在灯红酒绿背后的哀怨和凄冷。洞房中

我们有意识地增添了“跳火盆”和众姐妹赠送

小荷包来渲染杜十娘步入正常人群落的喜

悦，舞台上金黄的“喜”字，夸张放大的成排红

烛，通台的红流苏，铺满红色光的地面，把杜

十娘置身于毕生追求的“梦境”。明快、跳跃

的[西皮慢板]的引奏，传导了杜十娘沸腾的

心理律动，演员置身于此环境中，可以淋漓尽

致地表现冲出牢笼，雏燕筑巢的喜悦和陶醉。

返回江南一折，我确定此场形象的种子

为“放飞”。舞队以“似水似花”的造型表现春

意盎然的江南水天。音乐家率先设计出江南

晨曦、睡莲复苏、春水融融的音乐形象。听觉

形象为先导，其他主创人员都心有灵犀。舞

蹈设计者构思了“睡莲初绽”的意象，以魏、晋

舞蹈《踏歌》为素材，创造出表现春潮涌动的

勃勃生机。舞美家设计了江天一色的翠绿江

南，杜十娘泛舟人其间，如诗如画，天人合一，

物我相融，此时可视的“景语”完全转化为可

感的“情语”。

全剧结尾是杜十娘投江，舞美设计有良

好的创意，构思了背景断裂，映出杜十娘半身

像，意在表达杜十娘沉入了江水，而升起来的

是出污泥而不染的心灵和完美的人格。应该

说这个创意是好的，具有一定的视觉冲击力。

但是也有语汇不清，震撼力不足的遗憾，尚待

改进。

三、拓展新的表述语汇

创造一个新剧目，其意义不仅是丰富了

一个剧目，往往是全面发展了本剧种的艺术，

丰富了本行当的技术手段。梅兰芳创造《霸

王别姬》、《天女散花》的同时也创造了闺门旦

的新行当。程砚秋创造《锁麟囊》、《荒山泪》

的同时也发展了青衣行当的水袖功。新剧目

的创作，应该是剧种发展的台阶，也是行当表
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演技术的积淀。基于此认识我们在《杜十娘》

剧的创作中注意探索运用新样式、新语汇进

行表达。我们也清醒的意识到，如果循常规，

走近路，该剧的生命依然是短暂的。为此，我

们确立这样的创作走向，即：古典美和现代美

的结合。说得更具体～点，就是以传统为底

蕴，揉入现代感。

体现在人物造型上：

传统的服装重于装饰形体，现代的服装

重于突出形体，服装设计家注重在传统与现

代的之间，寻找结合点，运用繁简适度的装

饰，突出演员的形体曲线，在款式上运用传统

服装悬垂、分离的方式，增加演员的形体修长

感，增加动作的飘逸美。在色彩上，不采用传

统服装明亮、鲜艳的上五色，而是，采取中性

色彩，力求典雅、清秀、富有质感。在刺绣图

案上，不采用传统的对称布局和常见的花样

和边框，而采取均衡布局点缀、渲染，原来传

统服装上的花枝、花边，变成大花朵，大色块，

给人一种现代的美感。

表现在舞台样式上：

为了统一全剧抒情的格调，舞美样式力

求虚实结合，可视形象多为图案化，减少空间

的写实因素。我们构思了一个中性化的小型

转台，贯穿全剧，360度的转动可以全方位开

发舞台的势能，每个角落都可以成为登高必

显的高点，也可成为结构调度的支点。转台

的中性化可增加使用的可塑性，可以发挥具

象和意象两种效能，摆上古琴或床榻等具体

的道具，就是人物生活的妓院、卧房等具体环

境，不摆道具人物带着特定的情感走上转台，

就成为意象化的抒情空间，可以表达两位主

人翁心理距离远近。又可以表现被卖后迷茫

漂浮的心态。在怒问苍茫大地“何处是家何

处归”一句唱腔时，借助屈原“天问”的意象，

设计登高呐喊的造型，此时的转台就成为一

个雕塑的底座。

表现在形体动作上：

对杜十娘的人物造型，没有采取传统戏

中青衣左右搭手的常见青衣造型。李海燕身
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材修长，具有舞蹈的基本素质，我们注意发挥

其优势，使形体动作更加开放、舒展，在具体

形体设计者用意象化的思维设计其形体动

作，如“梁间双燕入梦乡”有喜形于色的雀跃

或动作；在唱到“皮鞭下⋯⋯含悲忍泪”，设计

了近似“收租院”塑像似的的挨打造型，在唱

到“我好比飘零的小船儿恶浪摧”时，双手高

举摇曳转身，引发风打浮萍的联想，这其中有

的表现力强的，也有的缺乏表现力，尚待推敲

和加工。演出后得到观众的承认和夸赞，也

听到个别观众批评说是“现代舞”。但是，我

们认为作为剧目应该是一戏一格，作为演员

应该是一人多面，这种设计只适用《杜十娘》，

当演员演出《锁鳞囊》等戏时，应是复原应有

的造型，才不至于千人一面，一个演员一生应

该创作多姿多态的形象系列。另外，目前新

剧目的创作存在着演唱时的动作设计过于贫

乏的问题，其思路往往是指示性，唱“一”比

一，唱“他”指他，或者是比拟状物性的，唱

“山”拟山，唱“水”拟水，为此，探索意象性的

设计，为戏曲扩大形体语汇，增加造型表现

力，是增加了一条创作思路，增加不是取代，

何乐而不为呢!我们的探索还不够大胆，效

果还不够明显，应继续探究。

上演之后

此剧的创作在物质上充分借助院外资

源，在时间上充分利用课余资源，在创作队伍

的组织上充分注意以老带青，我院青年教师

导演方面董德光、王永庆，舞美设计李威、马

路，音乐设计耿连军、陈建忠、李晓姝，舞蹈设

计贺敬华(毕业生)、杜佳等，都通过创作展示

了才华，积累了经验。

《杜》剧去年十月诞生，十二月就参加南

京第三届中国京剧节，初生牛犊既不怕虎，又

不图奖，纯属重在参与，在国家级的汇演中做

一次自我测试。南京之行振奋了剧组师生，

连天阴雨，极少演出戏曲的南京人民大会堂

每天都超过2800人以上，超过北京长安剧场

三倍的容量。京剧节期间南京市的观众每天

都有新戏看，而我们的戏居然出现了“回头客”
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成人教育部大专班歌仔戏赴台湾演出

由中国戏曲学院成人教育部在厦门戏曲舞蹈学

校举办的表演大专班，经过系统的理论与技巧的学

习，其艺术水平有了较大的提高。

2002年9月初，白光耀副院长和成教部副主任

王鸿君参加了厦门戏曲舞蹈学校新学年的开学典

礼，受到厦门戏曲舞蹈学校曾若虹校长及学生的热

烈欢迎。白光耀副院长即席发表了热情洋溢的讲

话，鼓励同学们学习江泽民总书记的“三个代表”讲

话，努力实践“三个代表”，不断地提高艺术水平，不

断地为广大观众服务。

会后，曾校长又兴致勃勃地向白副院长汇报了

2002年8月中旬由厦门戏曲舞蹈学校组成的厦门青

年歌仔戏团赴台湾演出的盛况。

为庆祝两岸妈祖直航，厦门青年歌仔戏团，在台

湾巡回演出《心灯——妈祖的故事》，8月1日在台南

大天后宫牌楼前演出2场，歌仔戏的唱腔和身段两

地无异，使观众看戏无隔阂的感觉。

厦门青年歌仔戏团，由厦门戏曲舞蹈学校校长

曾若虹带队，一行43人，在台湾16天，演出12场戏。

曾若虹说歌仔戏百年前在闽南发源，流传到台

湾，由于两地分治，各自发展，但是同宗同源，也同样

受到两岸人民的喜爱，所以交流是自然而然的事。

这次赴台的歌仔戏演员，都是厦门戏曲舞蹈学

校歌仔戏专科班毕业的学生，被称为学院派歌仔戏，

曾若虹说因学校人才济济，所以演员的训练，在声音

上有声乐的美声训练，武生的身段，也揉入京剧的武

打技法，可以说是博采众家之长。

赴台演出的妈祖的故事，是全体演员都上场，妈

祖一角，就有3人饰演。分为少年林默娘、青年林默

娘，以及天妃妈祖。有趣的是妈祖的造型，除了面目

的颜色，后冠霞帔和大天后宫的妈祖如出一辙。他

们在台还演出了多出折子戏，演员在台上见文见武，

演出精彩受到观众高度评价，掌声不断。

该歌仔戏团主要由厦门戏曲舞蹈学校大专学员

担纲，另外，还加入厦门同安歌仔戏剧团优秀学员，

阵容强大，其中，有12位演员在福建省各种戏剧比

赛中，曾获3个金奖、5个银奖，及4个铜奖，成绩优

异，曾获得戏剧界高度肯定。

这次歌仔戏团首度赴台演出，为让台湾观众亲

眼欣赏歌仔戏表演精髓，他们还演出了《天女散花》、

《吕布试马》、《三家福》、《詹典嫂告御状-三状》、《婆

媳和》等多出折子戏。

李 锋

和义务宣传者。观众之热情，演出盛况，多年

少见。据《京剧节观众分析》公布该剧的观众

入选率为47％，在京剧节属于遥遥领先，对

师生是莫大的鼓舞，也是对我们创作的首肯。

我们也清醒的意识到，这个戏是刚刚诞生的

“新生儿“，没有经过反复打磨和时间的考验，

存在的问题不少，加工提高的余地很大，应该

广泛听取意见，进一步加工修改。目前初步

感觉应做如下：

一、全剧尤显单薄，不够厚实。原因在于

悲剧的力量不足，后半部抒情过多，情节进展

缓慢；

二、对于杜十娘的投宝、投江处理简单，

这“双投”内涵很丰富，其中有血泪的控诉、有

愤怒的呐喊、有对社会的报复、有对群丑的嘲

弄。导演应重新构思，才能加重结尾的力度；

三、全剧人物设置有待研讨、唱段布局尚

可调整，舞美构图可以进一步统一风格。

文章是改出来的，戏是磨出来的。下一

步的目标是为我院树立一个可保留的“校

戏”，争取打磨成为与《茶花女》相比美的东方

茶花女，为此，剧组尚需奋力，期盼八方支援。
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