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走出京剧唱腔创作的误区

戏曲，戏为内容，曲为形式，二者不可缺

一。离开了曲(包括唱腔、曲牌、情景音乐和

打击乐)，戏曲就不复存在，“曲”在戏曲中的

作用可见一斑。

京剧在戏曲“大家族”中的地位是显而易

见的，自其诞生至今二百年来积累了丰厚的

剧目，同时也造就了众多的艺术家。而这些

艺术家通过他们的舞台实践，也培养和造就

了一批又一批的戏迷观众。以至于人们一提

起梅兰芳，就会想起《霸王别姬》中的“南梆

子”、《贵妃醉酒》中的“四平调”；一提起程砚

秋，就会想起《锁麟囊》中的“春秋亭外风雨

骤”、《法场》中的反二黄慢板“没来由遭刑宪

受此大难”；一提起马连良，就会想起《借东

风》中的成套唱腔“习天书⋯⋯”、《甘露寺》的

“劝千岁⋯⋯”等等。由此可见，这些经典剧

目和精彩唱段留给戏曲舞台和戏迷们心中的

印记是根深蒂固的。

不可否认，这些程式化的唱腔在“由唱到

戏”、“由戏到人”以及艺术欣赏情感中所起的

作用。正是程式化的外部概念造就了京剧及

其艺术的风格特色(其他剧种也如是)，这也

是一代代艺术家历经舞台磨砺给后人的宝贵

财富。

京剧艺术的程式化，在中国社会特定的

环境和氛围中确实在创作者(包括表演者)与

欣赏者之间建立了默契的稳定性。但同时，

默契的稳定性也应当在“创作与欣赏双方的

持续要求中逐渐发生变化，甚至积小变而成

大变。”真正好的艺术，应是创作者以其不断
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的创新引导着欣赏活动，以达到新的默契的

建立。

我们纵观京剧艺术从诞生到今天的每一

步发展历程，都可以深刻感受到创新是京剧

艺术不断发展的主要动力。我们从京剧艺术

的方方面面都可以清楚的看到这一点。在京

剧诞生之初，京剧的声腔就是融合了徽、汉、

昆、梆等剧种的精华而发展起来的，既有源，

又有别形成新剧种的过程本身就是创新。京

剧流派纷呈，而每一种流派的形成，都是这一

流派代表人物在总结和继承前人艺术的基础

上，不断加以创新，形成了自身新的艺术风格

和特点，而为广大戏迷所接受的。在演唱上，

较之京剧诞生初期的“直”、“白”、“喊”，后辈

艺人更注重了发声气息、音色、共鸣和演唱的

韵味。早期的打击乐只有板鼓、大锣和小锣，

音色尖锐刺耳。现在的大小锣和铙钹制作工

艺有了极大的提高，而且有了高、中、低不同

的调门，在打击器的融合性和表现力上可以

说有了质的飞跃。在唱腔旋律上，中后期尤

其是现代京剧的唱腔在刻画人物性格、抒发

人物情感方面，有了极大的突破，是早期唱腔

无法比拟的。在京剧乐队的伴奏方面，更是

如此。早期只有三大件(京胡、月琴、三弦)，

声音单调，后来加入京二胡、大阮、琵琶等民

族乐器，声音有所丰满。近几十年来，新编历

史戏和现代戏的大量涌现，中小型民乐队、西

洋管弦乐队及电声加上传统乐器的编制，使

得京剧乐队的组合方式有了多种选择的余

地。再加上现代作曲手法(和声、复调、配器
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等)的运用，京剧乐队的形式和伴奏织体上更

加多样，音响上更加厚实，从而京剧音乐的表

现力也更加丰富。另外在板式的出新、调式

色彩的变化、旋律发展上作曲技术的运用、戏

剧导致手法的介入等等诸多方面都体现了一

种创新和变化。

近些年来，在京剧舞台上虽然也出现了

不少新戏，但真正能够引发震动的戏微乎其

微，让人能够过耳不忘的经典唱段更是凤毛

麟角。就京剧唱腔的创作而言，这固然有粗

制滥造、急功近利的一面，然而，京剧唱腔程

式化的束缚不能不说是创作出新的羁绊。我

们看到，在一些戏里，真正意义上的创腔极少

出现，而大都是没有“出格”或很少“出格”的

套腔。更有甚者，有些唱腔就是老唱腔的照

搬，使人听后马上就会做出反应：“这是《徐策

跑城》”，“这是⋯⋯”。

但凡熟悉京剧的人(如演员、琴师)往往

都能够出口成“腔”，这与这些人长期以来耳

濡目染，对程式化了的唱腔熟知有关，也可以

看作是客观事物在人的大脑中的反映。但对

于作曲或唱腔设计者来说，仅仅靠“反映的形

成”是不够的。因为，“富于感性的艺术形象

的形成，乃是复杂的感性心理活动的直接结

果，而不可能由理性心理活动派生出来”。也

就是说“艺术形象必须是自觉表象运动的结

果，即充分利用储存在脑中的大量表象，在情

感活动的有力渗透与催化下，进行自觉的分

化、变异、联想、转化、想象等等，才有可能创

造出来。”京剧唱腔的程式化特点(结构、板

式、调式调性、旋法等等)做为概念形态的理

性心理活动是必然要起作用的，但主要是间

接的指导配合作用。我们在现代京剧《海港》

第四场“战斗动员”的幕间曲和方海珍唱腔

“细读了全会公报”可以清楚地看到这一点。

幕间曲在一定意义上虽说是起承上启下作

用，但在这里绝不仅仅是这一点。我们在管

弦乐队不长的三个层次的演奏中，可以清楚

地看到创作者的“心路历程”：第一部分的急

促(雷雨和紧张度)；第二部分的宽广(彩虹和

舒缓心境)；第三部分的跳进(兴奋与深情)。

创作者如没有经历表象联想、表象转化、有意

想象等一系列精深的自觉表象运动，是不可

能把这首乐曲创作得如此细腻的。这是传统

戏幕间靠“缓锣”(锣鼓经名)转场的程式化形

式所无法比拟的，以致今天听来仍回味无穷。

接下来方海珍的唱更是“由内及外”的从

多方面对传统唱腔的程式化进行了突破。首

先是前四句“细读了全会公报激情无限，望窗

外雨后彩虹飞架蓝天。江山如画宏图展，怎

容妖魔舞翩迁”的板式设定。这里用了一个

由摇板和原板节奏特征相结合而构成的新的

板式——西皮宽板，“新概念”和“新形式”的

形成也是创作者内心感觉的外化反映。在前

两句的唱腔里，创作者打破了传统唱腔上下

旬结构的框架模式，而采用结构错位和结构

扩充的手法，加上层层递进的旋律发展，调式

调性的对比并置的技术形式等，这些无一不

是创作者内心情感“升华”的结果。第三句

“江山如画”同音反复的旋法和第四句节奏的

紧缩、对比均同理。在最后两句的二六板“任

凭他诡计多瞬息万变，我这里早已经壁垒森

严”也不是传统意义上四平八稳的二六板结

构，而是将四分之二的节拍形式变为四分之

一，并揉进了垛板的紧凑，最后戛然而止。整

段唱腔无论是剧中的“景”，还是人物的“情”

都表现得淋漓尽致，艺术形象得到了完美的

体现。

在现代京剧《龙江颂》第八场女主人公江

水英的大段反二黄唱腔里“乡亲们手捧馒头

热泪滚”一句中“滚”字的处理独具匠心，这里

用“7”到“1”的小二度进行，在旋法上是违反

常态的，而且“7”既不是自然“7”也不是降“7”

而是比自然“7”低，比降“7”高的“7”。虽然只

有两个音，但创作者如没有深层次的“感悟”

和“提升”，是写不出催人泪下的效果来的。

通过以上分析，我们看到做为外部“概

念”的“程式”在这里是呈弱化状态的，但在一

定程度上还是起着限制作用，否则就不是京

剧了。这里的“程式”并没有束缚创作者的手
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艺术教育系98音乐班毕业
专家座谈纪要

2002年4月27日，中国戏曲学院大剧场

成功地举办了艺术教育系98级音乐班学生

毕业音乐会。音乐会由吴华老师担任指挥。

来自中国音乐协会、中国音乐学院、中央音乐

学院以及其它各音乐专业团体的专家，观看

了音乐会。音乐会结束后，在大剧场二楼会

议室举行了专家座谈会。本院院领导、各系

处负责人及各与会专家对此次音乐会以及我

系学生乐团提出了许多宝贵意见和建议。本

次座谈会由艺术教育系主任曹林主持。

首先，曹林向各位专家介绍了艺术教育

系及音乐专业的情况，分别介绍了98级这6

位应届毕业生的情况(这6位毕业生为：宋醇

婢、朱珊、尤莉、姚洁、杨霄龙、金志强)。本届

毕业生是艺术教育系成立以来的首届毕业

生，通过这四年的学习，他们不仅在各自的专

业成绩上有所提高，而且还广泛地学习了文

化基础知识、艺术理论、教育理论以及教学法

等内容。初步具备了舞台上的演奏能力和讲

台上的授课能力。这次毕业音乐会在院领导

的关心和兄弟院校的支持下，由吴华先生担

纲指挥。经过半年的准备工作，达到了预期

的效果。通过这次音乐会，我们也检阅了去

立匠△
曰刁＼石

宋婷婷

年底成立的“中国戏曲学院学生乐团”的整体

实力。同时，对我们的教学实践途径也进行

了检验。这次音乐会体现出的突出特点就是

把传统优秀戏曲音乐与民族乐队演奏相结

合，为戏曲伴奏音乐开辟了一个更为广阔的

天地。音乐会的诸多曲目均由艺术教育系特

聘教授吴华先生创作，对我们教学工作的开

展做出了很大贡献，在此也对吴华先生一并

表示感谢。

吴华：毕竟是学生的毕业音乐会，把诸位

大腕们请来，只想听批评意见。这只是系列

创作开始，我们今后争取把中国八大剧种的

音乐素材全部用上，搞出更多、更精彩的民族

戏曲音乐作品，也希望能与教学实践完美地

结合起来。

周育德：四年前中国戏曲学院创办艺术

教育系，同时也创办了这个专业。当时的想

法是中国戏曲学院的牌子是戏曲，但现在中

国的教育事业发展到今天，各个学校都在拓

宽办学途径。像清华大学是理工大学，他要

办文科，地质学院是地质大学，他要办电影。

现在是“人尽其力，物尽其用。”挖掘所有的潜

力，招更多的学生，开更好的门路，为我们中

脚，通过作品我们真实地感受到了创作者“由

外及内”再“由内及外”的“情感历程”。一个

好的作品，必须是以深度开掘人的内心感受，

让“感觉”和“知觉”有足够的驰骋空间为前提

的，否则，庞大的“冰山基础部分”永远得不到

“升华”。
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采用“拿来主义”的懒惰和恪守“游戏规

则”的遵从是永远产生不了真正好的艺术品

的，离开创作者内心情感对“灵感”的触发，离

开创新，京剧就没有恒久的生命动力，走“捷

径”是没有出路的。
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