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试说鄂派京剧

2000年是湖北省京剧团的而立之年。

这个年轻的剧团，从最初无知名编导、无知名

演员、在社会上也无知名度的“三无”剧团，在

短短的30年中，经过艰苦奋斗、开拓进取，如

今已成为拥有一系列名牌剧目和众多艺术名

家，在海内外拥有很高知名度的一流剧团，广

获赞誉。其辉煌业绩和卓著贡献，在当代戏

曲史上是罕见的，也许还是绝无仅有的。

改革开放的新时期以来，这个年仅几岁

的剧团赶上了好时光。犹如破土而出的新

笋，拔节成长。它没有某些大剧院那种历史

悠久、积淀深厚的沉重包袱，正如一张白纸，

好写最新最美的文字，好画最新最美的图画。

在思想解放运动的催化下，剧团的主创人员

和艺术骨干带着初生牛犊不怕虎的朝气，雄

心勃勃地提出了创建“当代戏曲”的口号，并

进行了卓有成效的探索和实践，取得丰硕成

果，在当代戏曲史上写下了很有光彩的篇章。

何谓“当代戏曲”?用余笑予的话来说：

“就是既脱胎于传统戏曲母体，又受当代文明

的滋养，以当代观众审美需要为出发点，以其

鲜明的时代特色和独具一格的民族风采傲立

于世界艺术之林的一种新型的艺术。当代戏

曲应当满足当代观众的审美需要，随时代而

前进。”(《走向新的综合}250页)围绕这一目

标，他们从思想内容和表现形式都进行了全

方位的变革，使人耳目一新。根据我的观感

和理解，他们追求的这种当代戏曲的特征，至

少体现在以下几个方面：

一、自觉的平民意识
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陈培仲

湖北省京剧团的艺术家们始终保持着普

通百姓的平常心，既没有居高临下地用耳提

面命的方式去教训观众，也没有委屈求全地

用庸俗的趣味去迎合取媚观众，而是将观众

当成知心朋友，体会他们的生存状态，感受他

们的喜怒哀乐，研究他们的兴趣爱好，把握他

们的审美心理，在创作中渗透着一种可贵的

平民意识和深厚的人文关怀。从选材看，他

们很少去表现帝王将相的宫廷角逐和权力倾

轧，也很少去描绘才子佳人的风流韵事和缠

绵感情，而更多地以古今社会中的小人物为

主角，像艾力、高小明、膏药章、涂小虫等，即

使是官场中的徐九经、贾贵，或官卑职小，或

地位低贱，均入不了上流社会。正是对这些

低层人物，给予了浓墨重彩的刻画和描绘，真

实地表现出他们的生存困境、坎坷遭遇和命

运沉浮，拉近了与普通观众的距离，容易引起

共鸣。当然，题材并不决定一切，更重要是这

些剧本的立意，或者直接反映了现实生活中

的热点问题，或者从古代题材中发掘与今人

的共振点，均具有较深的意蕴，有的还具有一

定的哲理性。例如《一包蜜》中通过鲜活的人

物和风趣的语言，较早地对不正之风进行了

鞭笞；《药王庙传奇》中生动地再现了80年代

新老知识分子为了祖国的医药事业，历经艰

险、奋力攻关的精神风貌和高尚情操，同时也

揭露和批判了压制人才、埋没人才的官僚主

义和习惯势力，提出了如何发现、爱护和扶植

人才这样一个很有现实意义的问题；《徐九经

升官记》通过对在夹缝中求生存的七品芝麻
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官内心矛盾和两难处境的剖析，不仅深刻地

揭露了封建制度虚伪残酷的本质，而且真实

地展示了一种“人生状态的悖逆：人格与命运

的悖逆，才德与价值的悖逆，社会角色与内在

自我的悖逆”(陈先祥《余笑予导演艺术产生

的时代背景及其观众意识》，《戏曲艺术)1990

年第二期)，耐人寻味；(ff药章》通过一个卖

狗皮膏药的小人物在辛亥革命大潮中的沉浮

起落，通过他与小寡妇的感情纠葛及其悲剧

命运，不仅形象地揭示出辛亥革命未能取得

成功的根本原因在于没有“唤起民众”，而且

深刻地展示出某种近乎阿Q式的国民劣根

性，让人感到变革沉重的心理积淀和因循观

念比变革社会更加艰难；《法门众生相》借助

传统名剧《法门寺》的框架，进行重新创作，从

佛门净地的一桩钱权交易中，深刻地剖析了

奴才心理，鞭挞了贪赃受贿与挟嫌报复的丑

恶现象。同时对赵廉的“独清独醒”进行了嘲

讽，热切呼唤“众清众醒，吏政廉明，社稷中

兴!”其现实意义不言而喻；《粗粗汉靓靓女》

通过现代化都市与偏僻落后山村的对比和人

物之间的碰撞，反映出在不同地区生活的人

们所起的变化：一方是接收现代信息和文明，

挣脱无形的封建愚昧枷锁，一方是找到在商

场的倾轧中日益淡漠的纯真和善良。通过互

相沟通和理解，双方感情均得到升华。这部

新近出现的现代戏，所涉及的生活领域和蕴

涵的意义，较之《一包蜜》有了很大的拓展和

深化，标志着与生活同步发展。总之，该团创

作的现代戏和新编古代戏，都能做到与当代

观众声息相通。正是这种从选材到立意的平

民意识，加上在文本叙述和舞台体现上，非常

尊重一般老百姓的审美习惯和欣赏趣味，让

他们一看就懂，进而爱看、耐看，从而使古老

的京剧缩短了与当代观众、特别是青年观众

的距离，增加了参与意识，达到了编导们的预

期目的——拆除两者之间的“墙”，为京剧赢

得了大批海内外观众。

二、强烈的革新精神

以余笑予为代表的创作集体，对京剧本

体进行了大胆而又审慎的全方位的革新，从

艺术角度讲，以下几点都相当突出，令整个京

剧界、乃至戏曲界为之瞩目。

1．以平台系列为主，创造了一种新的演

出形式。它既非传统的一桌二椅型，也不同

于固定的实物布景型，而是一种既简洁、又灵

活，既保持了传统美学神韵、又具备现代气息

的流动的舞台空间；同时每个戏均有不同的

构思、设计和处理，互不雷同，独具个性。这

种新的演出形式，在全国虽非仅此一家，但如

此集中地、有目的、有计划地进行系列探索并

取得显著成效的，非此莫属。

2．在纵向继承和横向借鉴的坐标上，创

造了不少新的戏曲语汇和表现手段，丰富了

戏曲的表现力。特别是将当代生活节奏化、

舞蹈化、戏曲化上，往往有神来之笔，让人击

节赞赏。例如《药王庙传奇》中的“轮椅舞”和

“西皮圆舞曲”，就为人们津津乐道。再如《粗

粗汉靓靓女》中的“电脑舞”，首次将信息化时

代的典型事物和景观，搬上舞台，别开生面地

创造出一种新的表演程式，可与上述的“轮椅

舞”媲美，尽管其艺术上的完美度与观众中的

“知名度”还不及前者，但我认为随着电脑的

普及，创造表现这种新生事物的戏曲程式，其

探索意义未可低估。其他例子，不再多赘，仅

从这两例已见出艺术家们的创造才能和艺术

胆识，多么可贵。

3．丰富了丑行的唱腔和表演，让文丑在

京剧舞台上挑起了大梁，并孕育出丑生这一

新行当的雏型。该团新创剧目，大多以才华

横溢的名丑朱世慧为主演，甚至为其量身制

作，因而对传统的丑行艺术作了拓展，为建立

丑行的声腔体系做了不少探索，成效卓著。

例如《徐》剧中“当官难”的唱段，《药》剧中高

小明在佛堂前提笔写书信的唱段，《法》剧中

贾贵的大段念白等等，比之传统戏中的一些

名腔、名段，并不逊色。同时为了塑造真实可

信的人物，朱世慧突破了丑行的局限，其表演

介乎丑行和生行之间，可以叫做丑生，正如老

生、小生、武生一样，成为一种新的行当。这
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种归类，是否成立，还可以讨论，更有待更多

的艺术实践来印证。但说其已见端倪或已具

雏型，恐不为过。

三、鲜明的舞台风格

湖北省京剧团创作演出的剧目，均是“场

上之作”，有很强的观赏性和娱乐性，能引起

观众浓厚的审美兴趣。其原因固然很多，其

中很重要的一条是用种种艺术手法和技巧

(诸如夸张、变形、巧合、误会、荒诞、滑稽、调

侃、讽刺、俏皮话、歇后语等等)营造出喜剧氛

围和幽默色彩，不仅喜剧如此，即使悲剧(如

《膏药章》)或正剧(《如药王庙传奇》)也不同

程度地渗透着喜剧的因素，甚至来个悲剧喜

演，形成亦悲亦喜、悲喜交集的总体舞台风

格，看他们的演出，剧场里总是洋溢着笑声：

或是会心的微笑，或是捧腹的大笑，或是带泪

的苦笑，或是轻蔑的哂笑⋯⋯在笑声中有所

满足，有所领悟，有所思索，有所回味。编导

的意图、剧作的内涵，正是在这种热闹可看、

风趣幽默之中让人不知不觉地接受，相当成

功地收到了寓教于乐、寓庄于谐的效果。

基于以上的感受，我曾在拙文《新时期以

来京剧新剧目创作刍论》(载《戏曲艺术》1992

年1—2期)中作了如下概括：

“湖北省京剧团的创作集体在深化立意

的同时，十分注意京剧的观赏价值。几部剧

作的传奇性、平民性、通俗性、真实性、参与

性，使剧中包含的理性内容在亲切平易、热闹

可看的形式中让人不知不觉地接受。那种亦

悲亦喜、悲喜交错的风格，幽默风趣之中挟裹

的忧患意识，常常使人笑中带泪，在捧腹开怀

之时又品尝到生活的艰涩。观赏性与思辩

性，形象性与哲理性，在他们的剧作和演出中

较好地融汇在一起，已初步显示出一种与众

不同的‘鄂派’京剧特色。”

这里需要补充的是，武汉市京剧团创演

的剧目亦或多或少地具有地域文化色彩，如

《洪荒大裂变》中那种对京剧进行‘裂变’般的

革新精神，《七彩环》中对小人物的酸甜苦辣

进行的亦悲亦喜的反映等等，同样显示出鄂
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派京剧的特色。

我之所以提出鄂派京剧这一概念，一是

感到这是客观存在的艺术现象，水到渠成，应

当加以理论概括；二是抛砖引玉，希望有更多

的人关注这一现象；三是为求得方家和同行

的指教。

过了几年，1995年上海戏剧学院谢柏梁

教授在其专著《中国当代戏曲文学史》中，在

论述两湖剧作家的新编公案戏时，曾引用上

面一段概括，并加以发挥说：“这也恰是湖北

湖南两省剧作家所编公案戏(按：指《徐九经

升官记》、《狱卒平冤》、《喜脉案》等剧)的总体

美学风格。”这是我见到的见诸文字的对鄂派

京剧的第一次认同。

又过了几年，1999年由老戏剧家马少

波、陶雄等任主编的《中国京剧史》(三卷四

册)出版，其中采纳了我对鄂派京剧的论述。

这部由京、沪两地艺研所组织众多专家编撰

的包括当代京剧史在内的专著中，再次认同

了鄂派京剧。

2000年初由北京市艺研所和北京戏校

主办的“纪念荀慧生、尚小云诞辰100周年暨

京剧流派学术研讨会”上，我作了《个人流派

与地域流派》的发言，谈到地域流派时，我认

为除了历史上早已形成的京(朝)派和海派之

外，应加上新中国成立后，在长期的艺术实践

中逐步形成和完善的其他地域流派，如以关

肃霜为代表的滇派京剧，以余笑予、朱世慧等

为代表的鄂派京剧，以陈霖苍为代表的西部

京剧等。我觉得在目前情况下，再创立以个

人姓氏为标志的新流派相当困难；而在各地

张扬地域文化的热潮中，我认为京剧界的同

仁应当抓住这种机遇，强化地域特色，在题材

选择、艺术呈现、风格基调上，有意识地汲取

和融人当地的人文和艺术因素，经过较长期

的艺术实践，逐步形成和发展地域性的京剧

流派，这似乎更有可能，也更为实际。这一看

法，引起了与会同行和新闻媒体的兴趣0。《中

国京剧》杂志编辑部主任王晓峰当场将发言

稿要去，把其中涉及地域流派的部分在该杂
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志2000年第二期发表。《中国文化报))2000

年1月19日头版头条，刊登了该报记者孙燕

的综合报道《新世纪：京剧流派“流”向何方》，

对地域流派作了简要介绍。江苏的《艺术百

家))2000年第三期全文刊登了《个人流派与

地域流派》。我对该文作了进一步修改和补

充后，再次在同年《戏曲艺术》第四期上刊出。

我之所以不厌其烦地介绍以上情况，意在说

明鄂派京剧这一概念不是平空臆造，而是客

观存在，得到了戏曲界和舆论界的广泛认同。

当然，鄂派京剧的出现不是空穴来风，也

不是一夕之功，而有其主客观条件，在偶然中

包含着必然。其主要原因，可以说是占尽了

天时地利人和。

天时方面：该团成立不久，即赶上改革开

放的新时期，从大的环境上提供了比较宽松

的政治氛围，较少禁忌，主创人员可以解放思

想，放开手脚，大胆探索；从局部环境看，湖北

省党政领导和文化主管部门、特别是剧团党

委一班人，既敢于抓创作、敢于负责，又善于

做细致的思想工作，尽可能解除主创人员的

后顾之忧，极大地调动了全团的积极性和创

造性，以艺术生产为核心，来带动编、导、演、

音、美进行全方位革新，达到出人出戏出风格

的预期目标。

地利方面：作为“九省通衢”的武汉地区，

承袭着楚文化悠久的历史积淀，屈骚楚辞中

那天马行空般的奇异瑰丽的丰富想象和关注

现实、忧国忧民的赤热情怀，形成源远流长的

传统基因；加上近代南来北往的商业流通和

文化交流所带来的时代气息，造就了得天独

厚的一方沃土，孕育出朵朵艺苑奇葩。作为

湖北代表性的剧种之一的汉剧，以其乳汁哺

育了京剧，两者有种近亲般的血缘关系；这里

为全国输送了余三胜、谭志道、谭鑫培、关肃

霜等菊坛名家，又接纳了高百岁、陈鹤峰、高

盛麟、郭玉昆等梨园精英，历来为京剧的一方

重镇。而湖北另一代表性的剧种楚剧，又以

其浓郁的生活气息和强烈的喜剧因子，为鄂

派京剧输入了新鲜血液，增强其生机和活力，

使之别具风采，独树一帜。武汉处于京、津和

沪、宁之间的中间地带，可以客观地看待京派

和海派，从容地择善而从，以地域文化的深厚

底蕴为依托，开拓另一番新的境界。

人和方面：以余笑予为代表的集编、导、

演、音、美为一身的创作集体，其成员大都是

科班、戏校出身，熟悉舞台，有着艺术实践经

验；同时又十分注重生活的积累和艺术修养

的提高。共同的艺术追求和理想抱负，将他

们紧密地联系在一起，形成结构合理、优势互

补的“强力集团”，在短短的几年中，创造出骄

人的业绩，不仅推出了几台好戏，锤炼了一支

队伍，而且逐步形成了一个地域流派。这种

流派特色，即使在詹春尧、李元元、万晓慧等

新一代演员演出的《粗粗汉靓靓女》中也仍然

可以领略得到。这也说明鄂派京剧仍在发展

之中，尚未定型，更未终止。近年来短暂的停

滞也许正酝酿着更快的步伐。

正因为鄂派京剧是逐步形成并仍在探索

发展之中，其中难免有尚待改进和完善之处。

例如它有时酣畅明快有余而含蓄深沉不足；

它对“戏”的编织煞费苦心而对“艺”的锤炼尚

嫌不足，很少或尚未磨砺出可供人反复欣赏、

品味的唱段和场面；它对寓褒贬、别善恶的功

利追求过分超越了非功利的审美追求，因而

影响了长久流传的艺术魅力。当然，这不是

鄂派京剧一家的不足，几乎成了新时期不少

新编剧目的通病，试看多少耗资巨大的获奖

剧目，能有几出流传下来。而舞台上依然是

“盗不完的草，坐不完的宫，拾不完的镯，登不

完的殿”。这种新戏不长、老戏老演的现象，

值得深思，需另作研讨。

在这世纪之交的最后时刻，我们来研讨

鄂派京剧，分析其成败得失、总结其经验教

训，目的是为了更好地发展，促使其更加成熟

和完善。我们相信，在新世纪之中，挟天时地

利人和的优势，鄂派京剧会谱写更加壮美的

篇章，为整个京剧艺术增添绚丽的光彩，为人

类精神文明作出更大的贡献。
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