
第 34 卷第 3 期            湖 北 科 技 学 院 学 报           Vol. 34，No. 3
2 0 1 4 年 3 月     Journal of Hubei University of Science and Technology     Mar. 2014

文章编号：2095 - 4654（2014）03 - 0129 - 02

            钢琴曲《春舞》赏析            l

邓炎树

（湖北科技学院，湖北 咸宁 437100）

摘 要：《春舞》是美籍华裔钢琴家孙以强于 1980年创作的一首钢琴作品，乐曲富有浓郁的新疆少数民族清新明
快的特点，展现了一幅边疆人民跃马扬鞭，载歌载舞的壮观场面，本文通过对《春舞》的分析使人们感受到民族音

乐独特的魅力。
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  一、作者简介与创作背景
钢琴曲《春舞》是美籍华裔钢琴家、作曲家孙以强于

1980 年在新疆采风时所创作的。孙以强出生在上海，5 岁
开始学钢琴，自小凭着对音乐的喜爱，常在练琴之余，以在

钢琴上模拟并写出收音机中传出的音乐为乐。12 岁进入
上海音乐学院附中读书，系统地接受了传统音乐的教育，他

将更多的感性思维升华为理性思维，由对作曲产生的浓厚

兴趣发展为谱写各种体裁的音乐作品，这一时期，他创作了

长笛与钢琴组曲以及声乐作品。6 岁那年，他成为上海音
乐学院附中音乐创作组的成员；此时的他在写作的理念上

则渐趋成熟。

1978 年十一届三中全会以后，一大批艺术家得以“解
放”，许多人深入基层体验生活，进行艺术创作，他们通过创

作的艺术作品抒发多年被压抑的情感。孙以强在新疆体验

生活时，善于洞察新疆人民的生活，捕捉他们生活中的精彩

场景，用他擅长的艺术表现形式———钢琴曲《春舞》，《春

舞》就是此时创作的，描写新疆人民辛勤劳动，载歌载舞，热

情好客的品格，并表达了自己内心丰富的情感。它蕴含着

浪漫主义与中国传统音乐的特异风格，充满想象，自然流淌

出的引子，不禁让人心旷神怡，沁人肺腑，仿佛眼前浮现出

维吾尔族青年踏着清晨的朝露，充满希望地赴果园摘葡萄

的场景，表现出年轻人背着箩筐，满载葡萄、载歌载舞的欢

乐景象。

二、新疆民族音乐及传承

地处西部的新疆地区自古就是中西交通要道，是中国

民歌资源最丰富的地区，从唐代起新疆就是中外音乐交融

的前站，音乐融会了阿拉伯、波斯、印度和俄罗斯等地音乐

的特征，逐渐形成了现代维吾尔族音乐文化。

三、维吾尔族音乐特点

维吾尔族音乐文化继承了古代龟兹乐、高昌乐、伊州

乐、疏勒东和于阗乐的艺术传统，保留着浓厚的民族特色和

地域特色，由于地域的分隔以及历史、地理和生产方式的不

同，又形成了风格迥异的四个音乐色彩区，即天山以南的塔

里木盆地是以咯什为中心的南疆色彩区，天山北麓的伊犁

河谷和准噶尔盆地是北疆色彩区，天山东端的哈密和吐鲁

番盆地是东疆色彩区和刀郎色彩区，新疆音乐以维吾尔族

民间音乐最享盛名。

传统的维吾尔族民歌从题材上可以分为爱情歌、劳动

歌、历史歌、生活习俗歌等，其中，爱情歌曲的数量最多。维

吾尔族民歌采用中国、欧洲和波斯———阿拉伯三个音乐体

系。东疆、北疆地区民歌采用中国音乐体系的较多，南疆地

区民歌则以波斯———阿拉伯的音乐体系为主。（1）音
阶———有五声、六声、七声及包含约 1 / 4 全音的多种音阶形
式。南疆以七声音阶及变体为主，东疆以五声音阶及其变

体为主，北疆则五声、七声及其变体皆较常见。（2）调
式———采用中国音乐体系的维族民歌多用宫调式、微调式，

商调式次之。采用欧洲音乐体系的维族民歌以自然小调为

主；采用波斯———阿拉伯音乐体系的维族民歌较复杂。

（3）节奏、节拍———由于维吾尔族的重音总是落在最后一
个音节上，导致维族民歌多出现切分节奏和从弱拍起唱的

现象。因此民歌有固定的节奏型。（4）旋律———音乐词汇
生动，旋律的线条多呈锯齿形，曲调的进行曲折、细腻，富于

装饰性。

四、曲式与音乐风格赏析

全曲为复三部曲式，引子———A（a ＋ b ＋ a /）———B（c ＋
d ＋ c /）———A /（a ＋ b /）———尾声。

1.前奏
1———18 小节，演奏速度是中板，可稍自由些，很有歌

唱性。通过柔美的音乐表情和 P 的力度，描绘出清晨空旷
的原野上冰雪融化、万物复苏的场景，预示着新疆人民对新

的一天美好的期盼。

2.呈示部
17———73 小节，由一个完整的三段体曲式构成，主题

旋律采用维吾尔族民间音乐素材，伴奏声部带有舞蹈性，运

用增加分解八度，托卡塔等表现手法，展现了维吾尔族人民

热爱劳动、吃苦耐劳的精神和对未来的生活充满了希望。
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3.展开部
74———175 小节，也是由三个段落组成。展开部情绪

充满着活力与激情、音乐的力度，和声、织体、调性等诸要素

交织融合运用，不断地掀起了乐曲的高潮。音乐情绪时而

轻快流畅，时而彪悍豪放，勾勒出一幅在欢乐的节日盛会

上，维吾尔族青年男女骑马竞技、欢快奔腾的喜庆画卷。

4.再现部
176———186 小节，旋律材料从呈现部发展而来，音响

开阔悠扬，旋律悠长歌唱，主要描绘了日落之后，满载丰收

喜悦的人们合着轻柔的歌舞踏上回家的小路，暗示着辛勤

劳作一天之后沉甸甸的收获。赞颂了新疆维吾尔族人民乐

观向上、积极进取的生活态度和对幸福美好生活的向往。

5.尾声
207———228 小节，力度和速度逐渐变缓变慢，音乐若

隐若现直到消失。展现了人们在欢歌热舞之后各自离去，

渐行渐远，幽静收场，又恢复了夜晚的平静。

钢琴曲《春舞》是浪漫主义音乐与中国传统的民族音

乐的完美结合，本曲大量地采用了新疆民族音乐的元素，作

为伴奏织体，又辅以托卡塔式的分解和弦和双手交替八度

的主旋律线。既有中国民族音乐的传统特色，又有西方音

乐的表现手法，再配上力度的起伏变化，这首乐曲所带来的

情感就像我们置身在新疆的葡萄园中，看着他们背着箩筐，

满载葡萄，载歌载舞的场景。

新疆本就是一个能歌善舞的民族，他们辛勤劳作，他们

热情豪放。这首乐曲有激昂、柔美地方，起伏很大。整体音

乐作品旋律充满歌唱性、律动性、民族性、风土性，速度和力

度随着音乐的发展也有很大的变化，整体乐曲描绘的就是

新疆人民的生活场景，人们的生活充满阳光、充满希望，一

幅欣欣向荣的美好场景。钢琴曲《春舞》民族气息浓郁，旋

律摄人心魂，具有鲜明的新疆维吾尔族音乐特色，在中国钢

琴音乐作品中占有不可取代的重要地位。

（上接第 128 页）咸宁县志、宗谱等文献资料中建筑的特点，
融合武汉晴川阁、鄂州观音阁等具有浓郁楚文化气息的构

造，借鉴江西滕王阁的层高，融合明、清殿宇建筑风格、形

态，提炼出艺术造型，形成具有鄂南特点的楼阁建筑。传统

院馆建筑其造型与风格，应发掘与借鉴、整合与提炼鄂南丰

富的建筑特征（特别是鄂南祠堂、民居等建筑），使之乡土

性形象加强，识别性突出。楼、阁、院、馆应选用现浇钢筋混

凝土框架结构，形成柱梁、楼板承重，隔墙、窗门不承重，墙、

窗、门等使用木材制作，体现传统建筑的古典特色。

4. 对位于重点景观地带的现代建筑外观应予以地域
化再植与改良。咸宁市城区中淦河景观带（尤其是月亮湾

景区）的许多现代建筑，其外观和城市整体的景观风格不一

致，需要通过对建筑装饰修复，运用立面改良、形态再植、功

能改良等修复整改手法，使之获得再生，彰显咸宁山水自

然、人文相宜的生态旅游文化韵味。

（1）注重现代建筑形象及空间形态
注重体现传统文化建筑特点———点线面、黑白灰、墙檐

彩绘、马头墙成组错落地组合在一起，通过对建筑体量和尺

度以及细节的把握，再现层层叠叠，高低错落、曲折有致的

天际线印象。以聚落的片断为原型，把建筑体量拆分，将天

井、庭院、园林等元素运用进来，使建筑与景观相互渗透、交

错展开，以景观围合建筑，以建筑立面体现鄂南文化特色。

（2）强化屋顶的第五立面设计
对现代建筑的屋顶，运用色彩设计、立面统一、屋面换

瓦、维护结构改良、加建扩容、平改坡、屋顶及墙面装饰构

架、建筑亮化等技术手法，使屋面被分割成几个有传统意蕴

的造型组合，与传统文化建筑的肌理文脉取得协调。

（3）经典符号体现地域性的细部设计
用现代材料和建造技术对传统的粉墙黛瓦、马头墙、门

饰、窗洞、彩绘、木格门窗等建筑元素进行且适当简化，在空

调架、防盗窗套、地面铺地、阳台栏杆、入口大门等装饰的设

计中运用，在对比中突出鄂南传统文化建筑历史感；同时，

色彩依然采用传统淡雅的色调，使地域文化特征更为鲜明。
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