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从提琴戏谈鄂南地方戏旅游资源的继承与发展。

谢 英

(成宁职业技术学院，湖北成宁437100)

摘要：提琴戏是鄂南崇阳的地方剧种，被列为国家和湖北省非物质文化遗产，作为旅游资源，鄂南地方戏可说是

独具特色．民间戏班常在中国传统节日、庙会和结婚做寿礼仪等民俗活动中演出，在民间演出较活跃，但人才断层

使地方戏曲发展困难，现行的运行模式也难以适应社会发展变化，要保护继承和发展提琴戏应该结合鄂南地区实

际，发展市场化运作模式，将地方特色音乐文化校园化，让地方戏曲与旅游经济的发展相互结合，相互促进．
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提琴戏是鄂南崇阳人民的“家乡戏”．民国初年，提琴

戏广泛流传，凡年节喜庆、酬神赛会等民俗活动，提琴戏艺

人都参加演出．艺人都是半职业性的艺人，农忙时耕田，农

闲时唱戏教戏．建国后提倡群众文化活动，提琴戏在鄂东南

得到发展．提琴戏戏曲剧种，原系湖南岳阳一带的花鼓戏，

约于清末流传到湖北崇阳、通城等地，在其发展过程中，曾

受到巴陵戏、天沔花鼓戏的影响．作为鄂南地方戏曲典型代

表，地方戏剧的命运也越来越多的为人们所关注．无论是戏

剧理论家还是戏剧工作者，都在对此进行积极的探索和实

践，并取得了积极的成果．地方戏是历史文化的积淀，是地

区民俗民风的体现，是具有典型地区特色的旅游资源，本

文以提琴戏为例讨论如何从旅游资源的角度对地方戏进行

发掘和保护继承发展．

1提琴戏的历史与现状

(1)历史发展状况

1885--1889年间，岳阳花鼓戏(琴腔)艺人蒋传玉、彭

瑞生等先后率班到崇阳，以卖戏为生，后来戏班解散，蒋在

崇阳定居，授徒传艺，后逐步形成具有独特风格的地方剧

种——崇阳提琴戏．
作为旅游资源，鄂南地方戏可说是丰富多彩、独具特

色．咸宁的崇阳县被人们称为“提琴戏之乡”．提琴戏传人

崇阳初期，角色(俗称行当)只有一生一旦或生、旦、丑各一

人．其中，丑角兼摇旦和净角．由于演员可兼演或反串几个

行当，戏班一般由七八人组成，民间有“七紧八松”之说．一

般一个戏班请一个师傅教唱，待演员学熟以后师傅又到别

的戏班传艺，一个师傅的戏就这样流传给多个戏班，并得以

保存．崇阳提琴戏戏班不大，乐器简便，演员不多，非常适合

农村演出，尤其对居住分散的山区更为适合．在其发展过程

中，提琴戏吸收了崇阳山歌、田歌、孝歌等民歌的句式处理、

行腔终止和曲体结构等手法，形成了具有浓厚的地方特色

的基本唱腔曲调，加之它的唱腔优美朴实，乐曲短小工整，

旋律明快流畅，乡土味浓而深受群众喜爱．

提琴戏已成为崇阳农民不可或缺的精神文化食粮．农
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民自发组织的业余提琴戏剧团达92个，年演戏3000多场

次，崇阳被称为有名的“戏窝子”．提琴戏的传统剧目有120

多个，家庭戏多，唱功戏多，武功戏较少．大戏有《孟姜女》、

《灯笼记》等；小戏有《张广大拜寿》、《双合莲》等．有些剧目

如《打花井》、《落花轿》等，在一般戏曲剧种中都没有．崇阳

提琴戏主腔为正调，有正板、原板、急板、栖头导板．另有特

色唱腔阴调、哀调、梦调、换子、一字调等．

1999年，崇阳县被省文化厅命名为“湖北省民间艺术

(提琴戏)之乡”；2000年被文化部命名为“中国民间艺术

(提琴戏)之乡”．2007年，崇阳提琴戏被湖北省政府列入

第一批省级非物质文化遗产名录．2008年，国务院公布提

琴戏为第二批国家级非物质文化遗产．

(2)剧团和戏班

提琴戏的戏班分为专业剧团和民间戏班两类．专业剧

团主要有文化部门管理，演员是职业化的．民间戏班，演员

来自当地土生土长的农民，演员以务农为主，兼顾参加提琴

戏的演出活动．因民间戏班人员较少，活动较为自由灵活又

经常参与当地民俗活动，所以演出比较活跃．戏班的演员一

般来自于一个乡镇，采用走班流动方式演出，哪里有人请就

到哪里去演出．戏班成员由演员和乐队组成，通常六七人，

演员通常身兼多职既能演戏又能演奏乐器，这样做既避免

了人力浪费，又能为自己和戏班赢得经济效益．

(3)戏班的运作与表演

民间戏班常在中国传统节日、庙会和结婚做寿人生礼

仪等民俗活动中演出．演出主要目的一是参与民俗活动，二

是取得经济效益贴补生活．由于没有政府文化部门和社会

上的赞助．生存发展的基础要通过演出获取报酬，维持戏班

的正常运转，因此，戏班的经济运作非常重要．通常戏班会

主动出去联系演出，只要有人请，有机会戏班都会去演出．

因此除去雨雪天，提琴戏民间戏班平日里都会处于演出状

态或准备演出状态．戏价事先说定，双方签订合同，戏金在

演出结束后付给．依据各人在戏班中的地位和发挥作用大

小分发工资，多劳多得．
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由于长期的舞台实践，演员对一些传统剧目非常熟悉，

即使没有固定的剧本参照，也能随时上台演出．演出开始前

演员们一起商议上什么剧目并讨论剧目的大致情节，剧目

选择要基本符合当天活动的气氛．戏曲音乐有很大的可塑

性，一支曲调可以适用于不同剧目、不同的场合，所用唱腔

可能大同小异，只需在唱词上作调整．

2提琴戏发展的隐忧

(1)地理位置与文化形式的保存

“十里十样风”，一个地区特定的地理自然环境是其文

化传统和文化面貌的重要基础．提琴戏的发生发展和它所

处的地理环境是密不可分的．崇阳县地处鄂湘赣三省交界

处．东近通山，南邻江西，西接湖南，北望赤壁．四面环山，峰

峦叠起，呈盆地之势．地貌特征的格局是“八山半水半分

田”．离政治、经济、文化中心远，较难受到新文化潮流或其

他文化潮流的浸染．避免了不断改变的新生活潮流对传统

风格的冲击．俗话说“隔山如隔天”，提琴戏生存在山区，地

区的自然环境形成一个天然屏障，使它与外界产生了一定

的隔离，利于这种艺术形式的保存．

(2)人才断层对地方戏曲发展带来困难

戏曲的演出活动靠戏班维持，提琴戏的活动主要靠民

间戏班，随着社会的快速发展，人员流通超过以往任何时

候．文化生活的改变，如音像店、歌舞厅、网吧等丰富了城镇

和农村的文化生活．随着人们生活质量的提高和民工潮等

因素的影响，在外面工作或打工的收入比唱戏更高，近年来

提琴戏演员人数呈下降的趋势．另一方面由于义务教育的

普及，人们越来越注重文化素质的提高，社会的发展使孩子

的父母强烈意识到自己的子女要想成才，有发展，必须上学

读书．即使外出打工，也是只有读书才能赚钱．所以家家户

户都不轻易让小孩辍学，一般都要等孩子在义务教育阶段

之后才出去打工挣钱．而这时期青少年往往在这个年龄阶

段选择继续读书或外出务工．当前小孩子也很少有人对提

琴戏有兴趣，也很少有家长再愿意自己的孩子在家务农，以

唱提琴戏为副业养家糊口．这样一来，提琴戏的传承就陷入

了青黄不接的困境．民间音乐的传承就是依靠人与人对话

的口传心授方式来维系的，传承的断代，为提琴戏的发展带

来了困难．

(3)现行的运行模式难以适应社会发展变化

为提琴戏的发展带来困难的更主要原因是戏班的经济

运转不济．民间戏班的经济来源都来自民间，全靠自己拉生

意．戏班以前往往是先找村干部，让他号召村民集体捐钱包

戏，这种情况大多是因全村的公事而采用．由于社会的发

展，个体经济的发展，个人经济不平衡，这种方式已不太适

用．在目前大量青壮年劳动力向城市的流人，在农村常年居

住的大多是老人和孩子，个人包戏要考虑个人的经济能力

和个人的兴趣爱好以及个人意愿．广大农村是提琴戏发生

的基础，缺少人力和物力，提琴戏的演出数量受到影响，演

员的经济收入自然也受到影响，这对提琴戏的发展当然不

利．

3地方戏旅游资源的继承与发展策略

(1)发展市场化运作模式

最根本之道，就是“以戏养戏”．地方戏曲是民间的演

出，是鄂南人民供养的自己的戏曲．戏曲就是产品，买家有

所需求，才能在市场上流通．我们有货真价实的戏才能吸

引民众掏腰包来看戏．地方戏旅游资源只有融入市场经济

的大潮，转变成经济产业，创造出直接或间接的经济效益

才能符合时代的要求，才不会被时代所淘汰．

(2)政府和文人的保护引导

一个剧种的存在需要政府和文人的保护和引导．当前

的提琴戏虽然演出还能维持，但离青少年越来越远，要培养

年轻的“戏迷”，使之适应时代的发展，发展自己的观众和

市场空间．戏曲文化的繁荣，不仅是地区的文化发展，也是

地方戏曲旅游资源的优势．发展戏曲旅游，既要重质量，也

要重数量．鄂南地方戏曲的提琴戏、采茶戏、道情等戏曲曲

艺形式的发掘、保护、传承发展必须要有政府和文人参与才

会有发展前途．到现在咸宁比较重视保护的提琴戏正式发

行的光碟不过两三盘，而且音像市场上难觅踪影，这显然做

得不够．

提琴戏等戏曲曲艺的发展要走都市化与现代化的道

路．利用现代化传媒手段．由城市向中小城镇，再向乡村辐

射．城市中有面向更大公众群体的宣传媒介，这在农村无

法实现．一种文化要想得到广泛的普及，最有效也是最直

接的途径就是利用现代化的大众传播媒体．提琴戏在中央

戏曲频道的开播正是借助了大众传播媒体的优势，扩大和

提高了传播的规模、速度和效率，使得戏曲由原来剧场式的

传播变成了千家万户式的大众传播，产生了广泛社会影响．

(3)特色音乐文化校园化

振兴传统音乐，发展地方特色音乐文化，必须从少年儿

童时期开始重视．青少年就是将来建设国家和地方的主人．

现在中小学生对传统地方戏曲不太感兴趣，是因为他们对

戏曲知识知之甚少；对传统文化没有感情．因此，要引起学

生对戏曲的兴趣，要让他们接触地方音乐、接触戏曲，然后

慢慢地喜欢戏曲．只有接触和了解。才会产生兴趣和感情，

对地方戏曲才会有发自心底的文化认同．因此地方戏要进

入幼儿园、中小学，要编写传统音乐教材，开设地方音乐课

程来实践．地方戏曲进入校园，不仅使地方戏曲文化的传

承和发展有了可能，而且能使地方戏旅游资源有了深厚的

群众基础和社会氛围．

(4)地方戏曲与旅游业相互促进

和旅游业携手。成为旅游资源的重要组成部分．旅游

业是当今世界发展最快、最具活力的产业之一．咸宁的旅游

资源丰富，政府正大力将成宁建设为生态城市和旅游城市，

发展旅游文化、旅游经济，我们如能把提琴戏等地方戏曲曲

艺作为一种可开发利用的旅游资源，形成一种产业，作为

外地游客、外国游客的旅游项目，必定会带来可观的经济

效益，推动相关产业的发展．
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