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戏剧众论

《徽班进京》讲述了徽班进京后发生的具有传奇色
彩的故事，徽班在京城抢了昆班的风头，年轻气盛的徽
班名角肖叫天，因不肯屈服淫威，拳打三贝勒而身陷大牢，
仁义的昆班大师兄并没有作壁上观、幸灾乐祸，而是两
肋插刀甚至不怕惹祸上身与肖叫天同生共死，在皇族纳
格格的斡旋帮助下，两人才逢凶化吉，重获自由。代表
徽班的肖叫天与代表昆班的大师兄由此惺惺相惜，并在
各自班社的声腔艺术上相互借鉴融合造就了京剧雏形，
最终昂首进宫获得皇家认可。

如果说徽剧《徽班进京》好看，除了跌宕起伏的徽
剧皮黄腔和演员精彩表现之外，这部戏的更大意义在于
它形象简明地把徽、汉、昆剧融合而形成京剧的过程，
以通俗易懂的形式呈现于舞台上，生活化地再现了当年
徽班进京的情景。徽班进京是大题材，是中国戏曲发展
的正史，其厚重底蕴不言而喻。纵观全剧，《徽班进京》
不是概念性的符号，更不是论述性的单调过程，而是形
象化表现了徽班艺人的历经沧桑。从题材来看，由于戏
曲是“在另一个世界表现生活”，而不是追求模拟生活
细节的表面真实，这就在某些方面为戏曲带来了很大自
由，如所谓“舞台演出条件的限制”，对它而言几乎是
不存在的，各种生活场景都可以被选作题材，继而得心
应手、举重若轻地正面表现。

《徽班进京》在演出形式上打破了以往的惯例，徽
剧演员、京剧演员、昆曲演员，甚至黄梅戏演员联袂加
盟，每个人物的表演都异彩纷呈，不管是师兄弟之间，
师徒之间，亦或是男女之间的情感，都显得那样的人性
化情感化，剧中的部分情境桥段让人反复琢磨甚至感动。
在肖叫天、大师兄、纳格格、三贝勒这些剧中人物上，
我们看到的是人物与行当相结合塑造出的戏曲舞台形象，
无不以各自的精彩表演相互衬托，从而支撑起全剧，同
时赋予全剧整体一股鲜活灵动的美感，以故事引领观众
走入剧中，让我们从剧情的延伸发展中领略到京剧底蕴
的由来。《徽班进京》的创作初衷是大题材小切口，以
肖叫天与三贝勒之间的矛盾冲突展开，即剧中艺人与权
势的抗争中彰显出徽班艺人的尊严，以及与之相关的不
同人物身上反映出徽班进京的历史背景，徽剧艺人的命
运与戏曲命运交叠在一起，以戏为命，视戏如命，以戏
搏命 , 所以说，悲怆苍凉的基调也是全剧思想主题所在。

戏剧的“以情感人”，最后都要落实在观众的“心
上”，要让他们与戏产生共鸣。就这一点而言，剧中人
物的情感喷涌仍只是产生这种客观效应的外在动力。外

因是事物变化的条件，内因才是事物变化的根据，外因
要通过内因而起作用，能否引起共鸣，关键在于是否具
备观众内因方面的依据，所以我们常说的唤起共鸣，它
是建立在观众有产生共鸣的情感内因基础上，舞台表演
整体基础的厚薄，影响着共鸣的强弱，因此，“以情感人”
的戏要注意接受者的内因状态如何，在舞台剧情和人物
表演创造上寻找可以引起观众共鸣的交汇点。《徽班进
京》向观众传递了戏曲艺术的可贵，表达了继承和发扬
传统对中华文化发展的重要意义，所以从这个层面上来
说，它又不是一般的儿女情长戏，而是大题材中的男人
戏，通过徽戏艺人的辛酸痛苦，折射出徽剧艺术发展的
坎坷不易。作为“当场者”的演员，首先要让自己成为“有
情人”，才能引领并激发观众的情感。尤其是在剧中第
三场，徽班肖叫天与昆班大师兄身陷牢笼，两人之间大
段的反二黄，通过演员精彩的演唱，把艺人的辛酸凄苦，
以及对徽戏艺术的痴迷热爱表达得淋漓尽致，你来我往
的抒情咏叹，更是两个男人间的情感表露和心灵倾诉，
声情并茂浅吟低唱的唱腔，营造出悲壮的极富感染力的
舞台情境和意境，人物的阳刚之美跃然台上。彼此的技
艺欣赏，彼此的人格敬佩，让他们成为了艺术上的知音。
因为唱戏成痴，在“身陷囹吾”的特殊环境下，肖叫天
与大师兄“忘乎所以”的豪兴顿起戏瘾大发，竟与前来
探监的纳格格合演了一出徽戏《水淹七军》，此时此刻，
他们不再是负罪之人，也不是身居社会底层的艺人，而
是狱卒们眼中高高在上的角儿和偶像，是戏中豪气干云
的三国英雄。于是，唱戏的疯子看戏的痴，在高亢激昂
的皮黄腔中，在铿锵激越的锣鼓声中，掀起了全剧主题
的高潮和亮点。梨园沧桑人生况味，酸甜苦辣尽在戏中，
因为在舞台上，作为“当场者”的演员，首先让自己成
为了“有情人”，以致让台下观众感同身受进入到剧情
和人物命运所带来的悲壮中。

戏曲舞台艺术是通过“舞容歌声”来进行表演，而
与之关系最直接也表现得最具体、最鲜明的，则是戏曲
表演程式和行当，也可以说表演程式和行当就是“舞容
歌声”的具体化。大跳大唱、大红大绿，高亢激昂、粗
狂豪放是徽剧艺术的表演风格，是《徽班进京》的看点。
戏曲程式丰满了剧情人物，并支撑了全剧的戏内戏外。
年轻英武的肖叫天（武生），善良正直的大师兄（老生），
善良美丽的纳格格（旦），阴险狡诈的三贝勒（丑），
忠厚老实的徽班班主（净）乃至串场的小人物等，无不
色彩鲜明，极具行当风彩。剧中人物之

皮黄春秋道尽沧桑——《徽班进京》之美
胡　建

【摘　要】《徽班进京》讲述的是徽、汉、昆等剧种融合形成京剧的过程，在演出形式上打破了以往的惯例，

有徽剧演员、京剧演员、昆曲演员，甚至黄梅戏演员联袂加盟，每个人物的表演异彩纷呈，反映出徽班进京的历

史背景，徽剧艺人的命运与戏曲命运交叠在一起，以戏为命，视戏如命，以戏搏命，悲怆苍凉的基调是全剧思想

主题所在。 
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护　士：你算算看，从你登报到今天，都已经……

老　陶：多久了？

护　士：五天了！

春　花：好久了！

护　士：你还在等她，我看不必了耶！

老　陶：我怕她在等我。我想看她愿不愿意跟我一块儿

来。

春　花：她不一定想来呀。

护　士：自从云小姐第一天没有来，我就知道铁定她是

不会来了。

老　陶：不，她会来。

春　花：她可能把你给忘了。

护　士：再说，云小姐还在不在世界上都不晓得，你干

吗这样子嘛。

老　陶：你怎么可以这样说话呢？

春花、护士：对不起，我不是那个意思……

《暗恋桃花源》所讲述的是三个故事，两部戏中戏与一

个现实空间，他们共同的主题就是“寻找”。戏中戏与复合

主题、双线索相结合，我们从中不难解读出《暗恋》和《桃

花源》相互照应的关系。《桃花源》中的武陵即《暗恋》中

江滨柳的生活，而桃花源则是江滨柳心中的云之凡。导演赖

声川的解释是，《桃花源》是补充说明《暗恋》的，《桃花源》

最后袁老板和春花陷入无奈的生活中就是《暗恋》中江滨柳

和云之凡的另一结局，这是多么巧妙的构思，多么深刻的立

意啊！

当全剧快落幕时我才恍然大悟，原来整部剧是由一个疯

女人串成，她在苦苦寻找着名叫“刘子骥”的男人。可能很

多人觉得疯女人只是个串场人物，没有特别的意义，然而恰

恰“寻找刘子骥”才是连缀全篇的线索，是戏剧故事的灵魂。

因为在陶渊明《桃花源诗并序》里，曾提到“南阳刘子骥”

慕名寻找桃花源，“未果，寻病终”。一个活在现代的女子，

固执地寻找着若干个世纪之前的人，这怎么可能找得到？！

最后舞台上已无布景，只残留一地胭红的桃花瓣，上面散落

着黄色的纸钱。那个穿梭在剧中疯疯癫癫的女子，依然在找

寻她的“刘子骥”，正如我们每个人也都努力地在这纷乱迷

离的尘世中寻找着现实与理想的平衡点。

故事的结局，江滨柳见到了云之凡，但时光却再也回不

去了；老陶回到了原来的家，却已物是人非了；至于剧中那

个疯女人，到底也没能找到刘子骥……导演赖声川选择了以

这种形式收尾，不仅贯穿了“寻找刘子骥”这一线索，而且

很好地诠释了《暗恋桃花源》的主题，给我们留下的是无尽

的咀嚼与回味。

桃花源之所以完美，只因为它存在于人们的想象之中。

《暗恋桃花源》其实想告诉我们的是理想与现实的矛

盾，希望与失落的交织，正如悲与喜乃“一体之两面”。或

许这就是爱情，始终在“找寻”，却一直在失去；或许这便

是生活，悲喜交集，百味杂陈。
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间的表演交流，都是以人物行当程式来进行的，从而演
绎出这段历史故事。因为徽班进京发生在清朝，所以在
这部戏的人物形象造型上没有行当形式的脸谱化，完全
是日常生活中的人物扮相。但剧中大小角色的气质、神韵、
性格，无不散发出戏曲“生旦净末丑”的人物光彩和魅力。
中国古典美学历来讲究艺术作品中“格”的衡量标准，
“格”是一部艺术作品的的品格、意格、气格，它是艺
术作品所达到的境界和高度。《徽班进京》舞台简约流畅，
表现形式尊古但不守旧，传统戏曲插图高悬舞台以作为
画面背景，梨园古意甚浓；旋转平台作为全剧主要表演
区域暨台中台设计显得合理流畅，写意性地随剧情情境
变化旋转而动，自始至终贯穿全剧；推拉式的站台运用，
在开场和尾声中的互动性立体感，让剧中人物、剧情延
伸和部分徽剧传统剧目穿插的“戏中戏”以及群众场面
的载歌载舞浑然一体，使得《徽班进京》看起来既是一
部戏，又是一个传奇故事。《徽班进京》的美，在于徽
戏艺人的为命感，为命才有戏剧的发展，这部剧非常鲜
明地体现了这一点。值此纪念徽班进京 225 周年之际，
大型徽剧《徽班进京》诞生的意义非同寻常，充分彰显
了安徽戏剧的原创实力，在选材贴切演员的先决优势上，
进行精益求精地拔高完善，它必将会成为新时期安徽徽
剧代表性剧目。

古老的徽剧，是中国重要的汉族地方戏曲，更是我
们安徽的骄傲，因为徽剧丰富、完善并孕育出了伟大的
京剧艺术，对于从事徽剧表演艺术的所有演员来说，《徽

班进京》是我们这个剧种斑驳沧桑的历史回放，对很多
年新生代的徽剧演员来说，参与《徽班进京》的排演除
了可以获得一次难得的舞台实践锻炼外，更大的意义在
于对徽剧的历史具备了一定的认知感受。从徽剧的艺术
价值来看，它并没有随着时代变革而成为古董，而是像
一坛陈年老酒，依旧散发着浓郁扑鼻的醇香。《徽班进
京》不仅仅是一出新编剧目，它闪耀着徽剧舞台艺术的
魅力和光彩，更是向其它剧种院团作了一次“继承与发
展”的垂范。作为国家级非物质文化遗产，徽剧始终把
“继承传统”作为重中之重、立身之本并顽强坚守着，
《徽班进京》是徽剧剧种本体的精神、气质和节操！作
为一名从艺三十多年的职业徽剧演员，每次的观演，我
总是由衷地随着剧情发展和人物命运或喜或悲，去感叹
去唏嘘。舞台上鲜艳的戏装、高亢的声腔、粗犷的舞动
交织在一起，让我感动并品味着徽戏艺人的艰辛磨难，
以及他们为徽剧京剧所做出的贡献，也为自己所从事的
职业感到欣慰。《徽班进京》表达了几代徽剧人的心愿，
它燃烧着徽剧强劲的生命之火，带给我们的更是为徽剧
固守的振奋和鼓舞。

徽班进京梨园鼎盛，皮黄春秋道尽沧桑！美哉，壮哉，
《徽班进京》！

参考文献：
[1] 安志强 . 人生如戏戏如人生——看徽剧《徽班进

京》[J]. 中国戏剧，2015.

（上接第 27 页）

徐芸：话剧《暗恋桃花源》艺术赏析


