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我第一次听到恩师“王筠蘅”的名字，还是在我 17

岁那年。那时我刚刚开始迷恋皮黄腔韵，只要是暑假期间，

便隔三差五地到原即墨京剧团琴师宫相义老先生家中吊

嗓子，唱罢歇息时，宫老总要与我谈起他儿时对即墨京

剧的一些记忆。

在当时的那个年代，即墨虽是一个小小的县城，但

由于紧靠青岛这个繁华的京剧大码头，所以也有不少游

走于胶济线的皮黄戏班、京剧名伶来即墨献艺。在宫老

师的记忆里，印象最深刻的是一位名叫王筠蘅的京剧小

生演员，艺名筱筠蘅，他与胞姐筱筠青共同组班演出，

在即墨曾长期演出几个月，上演过《张羽煮海》《全本

孟丽君》《小女婿》（根据评剧改编）等众多剧目，得

到即墨观众的认可和欢迎，演出场场爆满。尤其这位叫

筱筠蘅的小生演员，扮相清秀英俊，唱念做俱佳，文武

并重，不但能演戏，而且还能编戏、排戏、做导演，真

是一位不可多得的、艺术全面的好演员。听罢宫老的讲述，

我从此便对这位从未谋面的王筠蘅老师心生敬仰之情。

直到我的大学生活即将结束的时候，中国戏曲学院

音乐系组织我们作曲的学生到古都西安采风，学习秦腔

音乐。到西安后的第二天，经我的师伯，有“长安琴父”

美誉的著名京胡演奏家王君笙先生的引荐，终于见到仰

慕已久的王筠蘅老师。他虽已是古稀之年，却身体硬朗、

步伐矫健，言语间总是面带笑容，对我这位远道而来的

晚辈嘘寒问暖，一点也没有陌生感。他不是我想象中高

不可攀的表演艺术家、梨园前辈，更像是一位有着丰富

阅历的老者、长辈，他平易近人，寒暄的同时总是流露

出他关心晚辈的情怀。由于我与王老师同是青岛人，所

以更拉近了谈话的距离，王老师说起了他年幼时在青岛

学戏演出的一些场景，说起了当时青岛京剧的繁华盛况。

作为全国一个重要的港口码头，中西文化的交融地，青

岛吸引了众多的南北京剧名角儿来此献艺，还有不少的

演员在青岛唱红，后来享誉全国，年幼的王老师就有机

会与他们合作，正因如此，王老师不但熟知京派的剧目

与艺术特色，对于南派的剧目、演唱、表演特色也了如

指掌。言语交谈之中王老师还赠送他与夫人——著名京

剧表演艺术家王熙萍老师所著《艺海春秋》一书，让我

留作纪念。从此，我的书柜中，又多了一本宝贵的教材，

又多了一本梨园佳作。这就是我和王老师第一次见面，

时间定格在 2010 年 5 月 13 日。

我大学毕业后进入了山东青岛京剧院工作，也正由

于王老师每年夏天都要回到青岛的家中居住避暑，我才

有了跟随王老师学戏的好机遇，我对王老师也有了更深

刻的了解。

我的恩师王筠蘅先生，原名王鸿泰，1933 年生于青

岛，自幼与胞姐王君青同时入胶济线上赫赫有名的刘德

舜先生的戏班坐科学艺，并拜刘德舜先生为师，入科后，

师傅便给二人起了艺名筱筠蘅、筱筠青。王筠蘅老师初

学老生，后改小生，边学戏边演出。后来刘德舜先生出

任青岛光陆戏院的老板，凡是当时来此戏院演出的名角，

刘先生都会请他们给自己的徒弟说戏传艺，也就是在这

个时期，王筠蘅老师受到了众多梨园大家的教诲，如雷

喜福、路凌云、周又臣、管绍华等。刘德舜先生还请来

文化课教师为自己的徒弟教授文化课，在短短半年时间

里，王筠蘅老师就学习了《千字文》《弟子规》《论语》

《尺牍》《中庸》等课程，为他以后的演戏、编戏、排戏、

导戏打下了很好的文化基础。此时的王筠蘅老师虽然年

幼，还是一位没有出科的演员，却早已得到众多梨园名

家的赏识，京剧大师程砚秋先生来青岛演出《锁麟囊》

《荒山泪》，都由王老师配演娃娃生，与陈永玲、许翰英、

杨荣环联袂演出《娟娟》，与名坤旦滕步云配演《红娘》

等剧目。凡是来青岛演出的梨园名家，都争相邀请王老

师加盟，合作配戏。王筠蘅老师小小年纪就演遍了青岛

的六大剧场，成为名噪一时的“小老艺人”。

王老师出科后与胞姐共同组班，巡演于各地，在烟

台演出时，被出科于“小荣椿”科班的李荣锦老先生赏识，

收其为徒，并传授了《岳家庄》《甘罗拜相》《借赵云》

《状元谱》等剧目，后来又得到姜妙香、叶盛兰、俞振飞、

方传芸等众多京昆大师的倾囊相授。1964 年，应尚小云

与徐碧云二位艺术大师之邀，加盟了名家云集的陕西京

剧团，从此落户黄土高原，迎来了他艺术生涯的黄金期。

单是一出《群英会》就演出 600 余场。通过舞台实践，

他在演唱技法上改变了小生唱腔的高尖刺耳，形成了刚

柔并济、细腻婉转的演唱风格，一切从人物角度出发，

从内心情感出发。在表演风格上，也是更加突出了文小

生的书卷气，但又不乏阳刚之美，武小生的英武潇洒中

又带几分儒雅之气。后来又亲自移植并

从“小老艺人”到“西北叶盛兰”
——感悟恩师王筠蘅先生的艺术之路

刘　鹏

【摘　要】恩师王筠蘅先生广采博学，腹笥渊博，在艺术上融会贯通、创作上得心应手，他的艺术与为人深

深地影响了我的艺术观和人生观。本文回顾了恩师的从艺道路以及我跟随恩师学戏的经历，对恩师深表感激之情。 
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的中青年女性人物，重唱功，又称“正旦”；花旦扮演天真
活泼或放浪泼辣的青年妇女，重做功与念白。此外，还有刀
马旦、武旦等。有些剧种，又将花旦细分为闺门旦、玩笑旦、
刺杀旦、泼辣旦等等。

但是，所有这些行当分工，都不能形成类型化。淮剧旦
角表演的“最高任务”，是在舞台上塑造出生动鲜活、个性
鲜明的人物形象，是“演人不演行”，行当与各种功法（主
要是唱、念、做、打“四功”与手、眼、身、法、步“五法”）
只是手段而非目的。因此，衡量一个演员的艺术水准，主要
看他创造舞台角色——人物形象的艺术能力。

在创造舞台人物形象时，重点是刻画人物独特的性格与
特有的思想感情，做到倾情投入，做到以情带声、声情并茂，
做到以情动人、以情感人。

有人说，“戏曲表演重形式轻体验”，其实这是一种误
解与误判。中国戏曲表演从来都十分重视情感体验，梅兰芳
大师说：“有人说，我在揪赵高胡子的时候，脸上好像笑又
好像哭，问我是怎么表演出来的。我在台上演戏，无法看见
那时候自己脸上的表情，这可能是因为我心里交织着两种极
端矛盾的感情，一方面想用装疯逃避这险恶的环境；同时，
把父亲硬叫成‘儿子’也是极不愿意做的事情，所以不自觉
地流露出这种似笑似哭的感情来。”[6]

当然，戏曲表演还要做到体验与表现的有机统一，完美
结合，不仅要体验人物的内心世界，而且还要创造出特定的
外形予以表现，做到内部（心理）动作与外部（形体）动作

的一体化。也就是说，要以人物情感统领各种舞台动作，将
人物演活、演生动，演出特性来，演出彩儿来。

当然，要做到这一点，绝非轻而易举之事，必须刻苦钻
研角色，真正进入到角色的内心世界。还要苦练基本功，以
精湛的技艺和才艺作为塑造舞台人物形象的艺术凭借和智
力支撑。

综上所述，淮剧旦角表演艺术的特性，以戏曲特性、剧
种特性、人物特性三大特性为重中之重，而这三大特性又是
互相渗透、互相影响、互相促进的三维互动的，是相辅相成、
相得益彰的。
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导演了《王熙凤》《仇大姑》等新编历史京剧，并在剧

中担任主要角色。王老师正是凭借扎实的业务能力，集编、

导、演于一身的艺术才能，所演出的剧目，所塑造的人物，

征服了这片黄土地上的观众，从此，便有了“西北叶盛兰”

的美誉。

跟随王老师学戏三年有余了，每次我与师哥郝振（青

岛京剧院青年小生演员）登门学戏时，王老师总是午休

后早早起床，等候我们的到来。每次也总会说一句“天热，

你们来一趟不容易，今天咱们多说点儿”。王老师毫不

保留地给我们说戏，而且对待教学一丝不苟，从不马虎，

从说剧情、记单词、说念白、说唱腔，到吐字、行腔、归韵，

为我们一一纠正。每说完一段，为了巩固唱腔，就要上

胡琴，王老师亲自操琴，若听唱腔有瑕疵，再继续不厌

其烦地示范，直到我们唱对为止。

王老师说完唱腔后就要给我们“下地儿”说身上了，

老人家已是耄耋之年，说身段时都是要亲自示范，从不

是大概比划两下，都是一一仔细讲解每一个细节、每一

个亮相的含义。曾记得那是学习《四郎探母》巡营的时候，

单是杨宗保的一个上场，王老师就来来回回示范多次，

上场的台步，怎样高抬腿轻落下，如何操纵马鞭，出场

后在九龙口的第一个英姿亮相，要昂首挺胸，双目有神，

对每个关键之处仔细讲解剖析，细微地突出少年时期的

杨宗保，帅气潇洒而又年轻气盛的神态。三伏时节的岛城，

正是最可怕的桑拿天，潮湿闷热，几个动作下来，王老

师也早已是汗流浃背了。

通过对恩师从艺道路的了解和跟随恩师学戏的经历，

我深深地感悟到，作为一名从事京剧艺术的新人，首先，

要广采博学，王老师腹笥渊博，能够做到艺术上融会贯通、

创作上得心应手，并且不失京剧艺术之规律法则，这对

我来讲具有很深的启迪，我作为一名京剧音乐工作者，

要深入了解本专业的相关知识，既要有广度又要有深度。

作为乐队乐师更要了解舞台上的实践，只有“六场通透”

才能做到心中有底，创作有根；其次，对业务、对艺术

要有敬畏之心，要先老老实实地把前辈的艺术遗产继承

好，只有如此才能保存好京剧艺术之火种；第三，对待

自己的事业务必要认真，对自己负责，更是对艺术负责；

最后，就是要把艺品和人品相结合，要做好的艺术，更

要做好人，艺术面前要情义当先，不能利欲熏心，恩师

在我们身上付出、展现的不仅是高尚艺德，更是传统文

化熏陶而成的优秀人品，我们要将恩师传递给我们的为

人处世之法继续传承下去。

我要感恩、感激恩师无私地赠给我宝贵的艺术，如

今恩师也已步入“80 后”，促膝交谈间经常与我说起他

为自己总结的“三忘秘诀”——忘记年龄、忘记烦恼、

忘记荣誉。我的恩师就是这样一位心态平和中正的老艺

术家，我从恩师身上学到了太多，深深地影响了我的艺

术观和人生观，受用终生，愿恩师和师娘身体康健，永

葆艺术青春！
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