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田横，原为齐国贵族，是秦末群雄之一。农民起义军陈

胜吴广在大泽乡起义后，田横就与其胞兄田儋、田荣也起来

反秦自立，兄弟三人先后占据齐地为王。后来，汉高祖刘邦

统一了天下，但是田横不肯称臣于汉，就率五百门客逃往海

岛。刘邦又派人招抚，他被迫前往洛阳，在途中距洛阳三十

里地的尸乡自杀而亡。消息传回海岛，五百部属闻田横之死，

亦全部自杀。

这一悲壮的历史事件，源于齐鲁大地，就发生在青岛，

即墨市以东的今天的田横岛。所以，由青岛市京剧院来排演

本土题材的剧目《齐王横田》，理所当然。故事也就从田横

兵败，烹杀郦食其开始……

一、背躬式的表演
京剧《齐王田横》用了很大的篇幅去展示刘邦与田横的

“正面”交锋，之所以把正面二字加上引号，是因为田横与

刘邦之间发生的事情都是发生在不同的时空，我把它称之为

“灵魂的对话与碰撞”，这种对话与碰撞类似于戏剧表现形

式的“打背躬”。在传统戏中，打背躬是一种很重要、很典

型的戏曲程式性的表演手法。而且在传统戏里，有很多类似

的背躬戏，如大家熟知的《武家坡》《桑园会》等。这种程

式性的表演手法，在文革时期的革命样板戏中，也被广泛使

用，如我们大家所熟悉的现代京剧《沙家浜》，阿庆嫂、刁

德一、胡传魁三人之间的那场“智斗”，就是很典型、很经

典的背躬戏。这种背躬戏形成的前提是，不同的人物在同一

个地点、同一个时间、同一个事件中展示了不同的心理活动、

内心独白。

而在《齐王田横》一剧中，并不具备同一个时间、同一

个地点这些特定条件，所以，它又不能完全被定性为背躬戏，

只能算是运用了“打背躬”的戏曲程式性的表现手法，我把

它称之为“灵魂的对话与碰撞”。例如戏的第一场，韩信违

背了刘邦的旨意，利用刘邦派出使者和田横议和的时机，抓

住田横放松警惕的机会，攻破了田横的城池，屠杀百姓，烧

毁城市，迫使田横不得已弃城而逃，使田横对议和这一行动，

产生了怀疑与怨恨，从而决定重举义旗。与此同时，韩信违

背了刘邦之意，破城、屠城事件的发生，又破坏了刘邦为统

一天下大业而制定的“收天下先收田横”的计划，这样一来，

使刘邦和田横有了共同的焦点。所以，破城、屠城这一事件

的发生，使得刘邦与田横的交锋冲突，有了依据。但是，只

是单单依靠这些依据，还不能形成舞台上所体现的、人们常

说的“看戏”。我们让观众看到什么，才能使他们接受这种

贯穿全剧的表现形式呢？熊熊的烈火中烹人的炉鼎、破损的

齐国大旗、倒塌的城墙，刘邦派来议和的使者被愤怒的将士

用枪尖叉在空中，准备扔进沸汤滚滚的烹人炉鼎……这种舞

台体现，强化了韩信破城屠城事件的恶果，强化了田横的恨

怒悲愤的情绪，加强了刘邦的不安与焦虑，二人唇枪舌战的

激烈交锋，形成了这个独特的表现形式，形成了贯穿全剧的

“灵魂的对话与碰撞”。

二、以情治戏
除了这种具有特色的程式化表演——背躬表演法的技

巧之为，还有重要的一点，才能使此剧更加完美无瑕，扣人

心弦。那就是“情”。

戏曲，就是以程式化的歌舞形式，演绎形形色色的人和

事。故事演得好不好，到不到位，关键在于是否演得感人。

故事要演得真切感人，关键就在一个“情”字。情，是一切

文艺作品的灵魂，戏曲更是如此，没有了情，没有了人物情

感上的震撼，作品就会大煞风景，没有了灵魂。在《齐王田

横》一剧中，每个人物的性格都很鲜明，形象明确：田横忧

国忧民，不肯轻易被招抚；刘邦急于统一天下，招抚田横；

戚姬深明大义；田母则表现了一份慈母爱子之情……众多人

物在心理上的不同变化，也给演员出了不小的难题：一是，

在“背躬式”表演技法里，要让观众看懂戏，看懂故事；第

二，还要在此基础上，把握好人物性格，把握好感情的运用，

以情带戏，以情带心，把观众真正地带入戏中。当然，演员

首先要知道所扮演的人物所处的生活环境背景，以及矛盾冲

突和人物的思想脉络，要用心去体会人物的性格情感，把自

己融入到人物当中去，同人物一起体会喜怒哀乐，才能把人

物心底的“情”表现出来。所以说在《齐王田横》一剧中，

情感的展现极为重要。

作为戏曲演员，不仅要对生活进行体验，而且要对艺术

形象进行体验，即角色情感体验，只有如此，才能将舞台上

的人物塑造得完美、鲜活，把人物的内心活动体现得淋漓尽

致，令人信服。演员还要准确深刻而又细腻地刻画剧中的人

物性格，这一切，都要汇集成一个“情”字。

三、矛盾冲突
在齐王田横一剧中，矛盾冲突也可以

情之所至　大气凛然
——谈新编京剧《齐王田横》的艺术特色及思想内涵

胡文龙

【摘　要】《齐王横田》是青岛市京剧院排演的本土历史题材剧目，以齐国贵族田横为主角，展示了刘邦与

田横的交锋。本文主要从背躬式的表演、以情治戏、矛盾冲突等方面着手，对该剧的艺术特色及思想内涵进行了

探讨。 
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光丰富了演员的表情、动作和感情变化。一场戏剧演出中的
色彩变换，可以让观众了解剧中季节、时间的转变和人物的
情绪变化。

灯光的色彩会影响观众的情绪，使观众融入剧情，在剧
情中感受舞台的变化，在灯光的变幻中了解剧情，随着色彩
的变换、演员的表演去感受剧情。英国的舞台美术家曾说过：
“半寸的光或阴影，就足以表现一个人的心情。”我国戏剧
家焦菊隐对灯光有这样的论述：“舞台上许多场面的气氛、
情调和它所表现的生活旋律等等，都要通过灯光的变换、色
调的明暗来体现，它起到画龙点睛的作用。”剧作者的意图、
导演的构思，戏中许许多多只能意会不可言传之处，往往都
要借助灯光来表现。

灯光艺术家周正平说：“光是舞台上展现有生命力的流
动的画面，光是剧场艺术中表情达意无声而可视的乐曲，光
是戏剧人生中引人深思、动人心弦、憾人情魄的诗篇。”一
切艺术的创造都应洋溢这诗意的感悟和诗意的表达。他凭着
光影和色调，化出华丽、飘逸、晴朗、圆转、委婉、缠绵的《白
蛇前传》《西厢记》《蝶恋花》《梨花情》等，使光有了抒情、
象征和隐喻的功能，给观众带来了美的享受。

现代吕剧《银杏树下》就充分运用了灯光的特点。在母
亲回忆女儿的丢失时，用一束光束打在母亲身上，无缝纱幕
缓缓落下，玫红灯光打在幕后山路上，让灯光和舞美装置融
为一体，呈现出了与整个舞台空间浑然一体又层次分明的变
化。幕前是母亲在回忆，幕后就是三十二年前丢失女儿的情

景再现，年轻的母亲丢失女儿的呼喊和老迈的母亲的深情思
念交相呼应，通过灯光的运用，把两个时空的剧情有机地结
合在一起，让灯光融进来，也成为了舞台上的主角，诠释了
导演对时空转换的要求。

就连如今每年的春晚舞台也变得越来越绚丽，最初的春
晚舞台灯光却只是简单的切换，灯光颜色苍白单调，高科技
的灯光特技实现了光线色彩的细微转变，形成了各种美丽恢
弘的画面，艺术形象活灵活现、丰富多彩，为舞台增添了无
穷魅力。

随着科学技术的发展，灯光让设计师插上了想象的翅
膀，使戏剧的光影魅力增加了更多的含义，让灯光不再是辅
助器材，而是被赋予灵魂，让它成为了舞台的主角，和人物、
舞美、环境处在平等的位置。它的艺术魅力不光在于绚丽的
色彩，更是通过视觉的冲击和颜色的会话让人们去感悟剧
情，透过表面的观赏去对戏剧思想进行深层认识，让观众的
思维获得顿悟和升华，让观众的灵魂颤动，这就是戏剧的灯
光魅力。

作者简介：
庄　煜（1969-），男，国家二级演员，籍贯：山东日照，

毕业于山东大学，现任日照市艺术剧院吕剧团团长；

伏彦霞（1974-），女，国家舞美设计师，籍贯：山东沂南，

毕业于山东省艺术学院戏剧系，1998 年毕业后在山东省日

照市艺术剧院担任舞美设计师至今。

说是一大特色、一大亮点。这种矛盾冲突的层层递进，不断
地碰撞出新的火花，将故事由起、承、转、合的发展路线，
一步步推向高潮。可以说，没有冲突，便没有戏剧。

以第三场的“转”式部分为例，可以说，这一部分是
整出剧目的戏核部分，是重头戏。一是主要人物都有所呈
现，而且情感极致，每个人物的思想情感都几乎要达到最高
端——田母，在漫天飞雪、寒风瑟瑟中登场，面对着因断了
炊粮而饥寒交迫的齐国百姓，众人众说纷纭，有人希望归顺，
有人希望抵抗，有人希望举兵起义，有人希望落旗投降，这
无疑是在给自己的爱子田横又添压力。作为一位慈母，一位
百姓中的长者，此时心中的矛盾可想而知，她该如何劝解百
姓，又如何安慰爱子？田横，面对这饥寒交迫的齐国百姓，
面对恩威并施的刘邦，是否低下这高傲的头？不归顺，牵连
百姓将罪受；若归顺，三齐将我魂魄勾……况且他与刘邦的
约定，三月为期，时间将至，如何去解决？只好再试刘邦一
次，为齐国百姓，减赋三年。这又是一个矛盾点。而刘邦与
田横定下三月为期，三月后要在洛阳招抚田横，得知镇鳌山
上的齐国百姓，饥寒交加，派人送去棉衣酒肉米粮，让他们
度过饥饿寒冷，感化田横早日受降，完成统一大业，恩威并
施。而田横又提出了减赋三年的条件，是答应，还是不答应？
天下初定，国库空虚，又是一个难题。善良开明的戚姬，看
到整日为了统一大业而惆怅的刘邦，只有柔柔深情暗细语，
于情于理地劝解，又恐两国再起战乱，百姓又要颠沛流离，
受苦蒙难。为了家国安定，使百姓免于战火，排演南风歌
舞，亲率歌姬赴镇鳌山，感化田横。所以，这场戏，每个人

物自身的矛盾、人物与人物之间的矛盾、剧情发展的矛盾，
都一一展现。

此外，在这场戏中，又一次出现了“背躬式”的表演，
大段的 [ 反二黄 ] 对唱，可以看作是两人在夜晚，在时空上
的对话、心灵上的对话，都饱经战争的两人，看到杆杆倒下
的大旗、受苦受难的百姓，都是激愤难平。刘邦既想完成统
一，又想招抚田横这位明主义士；而田横，又不肯被轻易招
抚，还想再举齐国大旗，两人的这种情感矛盾不断地激烈碰
撞，在这一场戏中，掀起一阵阵高潮。

中国戏曲的表演，与外国戏剧的表演一个很大的不同之
处，就是在于“技”，即外部技巧的表现。而中国戏曲的外
部技巧，就是程式化，这是它最大的表演特色。一系列的程
式和技术技法，包括四功“唱念做打”，包括五法“手眼身
法步”，无论多么合情合理的作品，如失去了这些特点鲜明
的表演手法，就无法塑造戏剧规定的人物，当然，戏的色彩
也会大打折扣。如，在最后一场，戚姬行路的趟马身段，就
是传统的表演技巧。在传统京剧《昭君出塞》一剧里，就有
繁琐的趟马身段，用在此处，是一个很好的借鉴，合情合理，
还不失戏曲的特色，可以说是锦上添花。

在《齐王田横》一剧的创作过程中，我们也是在继续遵
循梅兰芳先生的“移步不换形”的改革思想，尊重传统，发
扬传统，改革创新，与时代的步伐相接轨，无论是在唱腔，
还是在表演上，处处流露出京剧艺术的古典美，又融合了京
剧艺术的现代美，可以说，这是一次大胆的尝试，是一次成
功的挑战。
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