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谈及儒生，就需要对儒生有个明确的定义，儒的概念汉

代早已有之，根据王力和吕叔湘先生主编的《汉语大字典》

的解释，儒生即儒士。指通儒家经书的人，特指崇信孔子学

说的人。孔子是儒家学说的创立者，因此孔子往往是儒生形

象地象征。《庄子》一书，内、外、杂一共 33 篇，其中涉

及孔子的达 20 多篇，几占三分之二，孔子在书中出现的次

数有 44 处，同时，笔者在阅读作品过程中，发现除孔子外，

还有一些人的出现也较为频繁，如颜回、子路、子贡、常季、

冉求等。根据儒生的定义，这些孔门弟子理应属于儒生之列。

然而，学术界对《庄子》一书中儒生形象地研究，目前讨论

最多的是孔子的形象，那么以孔子为代表的儒生们在《庄子》

中却呈现出了生动地儒生群像画谱。

一、勤奋好学的儒生形象
在《庄子》中，无论是孔子或是其弟子，无一不具备这

一品质，如在《德充符》中，孔子听弟子常季说了鲁国兀者

王骀的故事后，认为其是“圣人”，即表示“将以为师”，

并将“引天下而从之”。在《渔父》里，作者借渔父之口称

赞孔子，“甚矣，子之好学也”，同时，孔子自己也称：“少

而修学，以至于今，六十九矣，无所得闻至教，敢不虚心”，

俨然一个活到老学到老的典范。更有《大宗师》篇中，当其

弟子颜回说他已达到“坐忘”之境时，孔子很是赞赏，并直

言“丘也从而后也”，孔子认为弟子颜回能忘遗如此，定是

大贤，自己虽为其师，却落于其后，后而学之，正是自己所愿。

由此可见，孔子还是一个不耻下问的人。

孔子弟子继承老师的虚心好学精神。《庄子》中多次写

到弟子们向孔子请教，如《人间世》，颜回想去卫国教育卫

灵公怎样才是为君之道而向孔子辞行，在这里，颜回毕恭毕

敬，处处征询老师的意见，用了两个“则可乎？”并说“吾

无以进矣，敢问其方。”当孔子得出用“心斋”方法时，颜

回又继续问道“敢问心斋”。在书中，颜回共向孔子提问请

教了 7 次，可见其好学好问之精神，另外亦有多处常季、子

贡、子路、冉求等人向孔子求学之处，除了请教孔子，在《天

运》和《天地》中，子贡还分别拜倒在老聃和汉阳丈人之下，

好学精神实在可嘉。

二、虔诚的求道、传道者形象
既然儒生们有勤奋好学的品质，那么在《庄子》中，他

们学的是什么呢？答案是“道”，以孔子为代表，《庄子》

中，孔子经常问道，仅向老子问道就有 8 次，其中《天道》

四次，《天地》、《田子方》、《天运》、《知北游》各一次，

面对老聃时，孔子时而“请问游是”，时而“愿闻其方”，

时而又称赞老聃“夫子德配天地，而犹假至言以修心。古之

君子，孰能脱焉”。孔子对于道，惑则有所问，学则有所悟，

《山木》篇中写孔子被困于陈蔡之间，几近于亡。

再如《人间世》中从为政与为人方面对颜回进行了训导，

而且道出了庄子哲学范畴中的一个重要命题——“心斋”。

“若一志，无听之以耳二听之以心，无听之以心而听之以气。

听止于耳，心止于符。气也者，虚而待物者也。唯道集虚，

虚者，心斋也”。《大宗师》中颜回对孟孙才母死而居丧不

哀，却有“善处丧”之名而表示怀疑，因为这种行为不符合

儒家至“孝”“礼”的伦理规范，而孔子却为之辩解说“夫

孟孙氏尽之矣，进于知矣”进而又解释“不知所以生，不知

所以死；不知就先，不知就后；若化为物，以待其所，不知

之化己乎”，孔子在此处的言论，可谓得庄周关于生死观理

论的真传；在《知北游》中，冉有请教孔子“未有天地可知

耶”的问题，孔子循循善诱一番，最后说“有天地生者物耶？

物物者非物，物出不得先物也，犹其有物也”，这与庄子在

《庚桑楚》中所说的“万物出乎无有，有不能以有为有，必

出乎无有”如出一辙，另外在《徐无鬼》中，孔子也阐明“夫

大备矣，莫若天地。然奚求焉，而大备矣。知大备者，无求，

无失，无弃，不以物易己也。反己而不穷，循古而不摩，大

人之诚”。此处从孔子口中道出来的全是道家的清净无为，

淡然忘怀之理，由此看出孔子已成为极力传道的道家使者。

三、拘礼守仁的迂腐者形象
庄子认为仁义“乱人之性”。（《天道》）他讽刺说“窃

钩者诛，窃国者为诸侯，诸侯之门仁义存焉”（《胠箧》），

他认为，世上之所以会出现“盗贼”，就是那些自称为“圣人”、

“圣智”的统治者自己造成的。在《马蹄》中，作者还尖锐

地指出：“白玉不毁，孰为珪璋！道德不废，安取仁义！”“毁

道德以为仁义，圣人之过也”。批判儒家圣人过分强调仁礼

而毁弃无为之道。并在《天运》中一针见血地说出“虎狼，

仁也”，“至仁无亲”的话语，庄子对儒家标榜仁义，欺世

盗名，是极为憎恶的。因此沾满“仁义礼乐”之味的儒生们

自然成为他非难的对象。《天运》中孔子见老聃而语仁义，

而老聃听后则说“夫仁义憯然，乃愤吾心，乱莫大焉”，在

老子看来，仁义毒害人心，其祸乱没有比这更大的了。

《庄子》还多次提到儒生造作拘礼的情态，孔子则是践

行此标准的楷模。《渔父》篇生动刻画了孔子拘泥于礼的形

象，在此，孔子一连四次“再拜而起”，如果说渔父是位得“道”

高人，那么孔子的“拜”还尚可理解，更有甚者，在《盗跖》

中，孔子求见盗跖，卑躬屈膝，低声下气，

论《庄子》中的儒生形象
田小林

【摘　要】《庄子》一书中，以孔子及其弟子为代表的儒生们占据着很大的篇幅，且与历史原型相比，他们

的形貌显然被改造过。他们或是满口“仁礼”的迂腐者；或成为道家思想的膜拜者；或蜕变为庄子思想的代言人。

造成儒生形象如此复杂的原因与儒道两家思想观念以及社会地位有关。 
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起自于汉代的民间花会是一种源远流长的汉族民俗活

动，时称“百戏”，宋、元时称“社火”，其活动内容“不

可悉记，大抵以滑稽取笑”。清代以来，民间花会影响深远。

绚烂多彩的诸多会种，迄今依然活跃在城镇乡村。

民间花会集歌舞、戏剧、武术、杂技、曲艺、音乐和各

种民间技艺于一体，是珍贵的非物质文化遗产。

北方民间花会的代表形式有小车舞、跑落子、舞狮子、

踩高跷、扭秧歌等，表演形式各异。

一、小车舞
小车舞，俗称小车子会，是北方民间广为流行的一种艺

术形式。用竹竿、彩绸、纸花等装饰成一辆独轮车，架在演

员身上，并置假腿于车面，如盘坐状；车身四周围布，两侧

绘车轮图案。前有拉车者，后有推车者，旁有帮车者，数人

共同构成一组人物关系，表现一定思想内容。故事情节有简

有繁，表演技巧有低有高，人物有多有少，扮相有古有今，

乘车人一般是姑娘、媳妇打扮。南皮流行的一般是儿媳妇坐

在车里，老公公推车，老婆婆拉车，傻小子手持糖葫芦跑前

颠后，全家去赶会。推、拉、坐、行的四人随鼓点节奏行走，

当来到撂场的地方，车走圆场，做上坡、下坡、过沟、跃坎

的动作，以及车陷、抬车、崴脚的情节设计，再配上滑稽的

动作扮相和表情，给人以幽默感和真实感。

二、跑落子
落子是一种秧歌型的民间舞蹈，也是河北省具有代表性

的民间舞蹈之一。

落子在表演风格上有文武之分，以唱为主者谓文落子，

当地人又称之为“小风流”，表演时把几支民歌连起来边歌

边舞。演唱的民歌多达 30 余首，最常用的是《放风筝》、《茉

莉花》、《绣手绢》等，在道具的配备上是“鞭”、“板”、

“扇”的穿插配合，有时也单独用“扇”表演，显得自然干练、

流畅大方、细致入微；武落子是把戏曲与武术里的筋斗穿插

其中，又称“大风秧歌”，武落子表演时热烈健壮、粗犷豪放。

为落子伴奏的乐队也分为文武场，文场为板胡、二胡、笛子、

三弦、笙等管弦乐器，武场为锣、鼓、镲和手锣等打击乐器。

三、舞狮子
舞狮子又叫耍狮子、狮子豹（方言也叫成狮子帽）、太

狮会，是汉民族民间舞蹈形式之一。

舞狮者的裤子、鞋都会披上毛，看起来惟妙惟肖。舞动

以扑、跌、翻、滚、跳跃、擦痒等动作为主，表现灵活地动

作。舞狮分为“文狮”和“武狮”两类，“文狮”主要刻画

狮子温驯的神态：搔痒、打滚、抖毛等动作；“武狮”则表

现狮子勇猛的性格：跳跃、跌扑、登高、腾飞、踩球等。表

演时由两人前后配合，前者双手执道具戴在头上扮演狮头，

后者俯身双手抓住前者腰部，披上用牛毛缀成的狮皮饰盖扮

演狮身，两人合作扮成一只大狮子，称太狮；另由一人头戴

狮头面具，身披狮皮扮演小狮子，称少狮；手持绣球逗引狮

子的人称引狮郎。引狮郎在整个舞狮活动中具有重要作用，

他要有良好的武功与狮子默契配合。

今天的舞狮在传统的基础上，博采众长，集杂技、舞蹈、

武术于一体，以独特的风格屹立于民间艺术舞台之上。

四、踩高跷
高跷，也称拐子，是民间花会中主要的传统艺术形式之

一，明末清初开始盛行。表演者脚踩木跷表演，由于表演者

高出一截，观众需要仰起头来或是站在高处观看，所以也有

人把高跷称为“高瞧戏”。由于演员踩跷比一般人高，便于

远近观赏，而且流动方便无异于活动舞台，是一种群众喜闻

乐见的民间文艺活动形式，技艺性强，形式活泼多样。

高跷中扮演的人物丰富，主要有渔翁、媒婆、傻公子、

小二哥、道姑、和尚等。表演形式除文武场外，还可分为行

进表演和撂场表演。因受沧州武术影响，它除具有其他地区

高跷的红火欢快、场面热烈、刚健优美外，还具有大幅度的

“扭”、“顿”、“冲”、“摆”和武功表演的特色。

五、扭秧歌
秧歌舞具有自己的风格特色，一般由十多人至百人组

成，扮成历史故事、神话传说和现实生活中的人物边舞边走，

随着鼓声节奏，变换各种队形，舞姿也丰富多彩。

秧歌队的表演，有以下几个特点：一是扭，表演者手持

扇子、手帕、采绸等道具，踩着锣鼓点，步履轻盈，边扭边舞。

二是走场，一般开始和结束时为大场，中间穿插为小场。大

场是边走边舞的各种队形组合的大型集体舞，表演出各种图

案的舞蹈。小场是由两三人表演带有简单情节的舞蹈或歌舞

小戏。三是扮，舞者扮成民间传说、历史故事中的各种人物。

四是唱，伴随着唢呐、锣鼓声，由歌手演唱当地的民间歌谣。
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例谈北方民间花会的表演艺术
王海鸣

【摘　要】民间花会是一种源远流长的汉族民俗活动，其集歌舞、戏剧、武术、杂技、曲艺、音乐和各种民

间技艺于一体，极具娱乐性和观赏性，是珍贵的非物质文化遗产。北方民间花会的代表形式有小车舞、跑落子、

舞狮子、踩高跷、扭秧歌等，主要在庙会、节庆时献艺表演，也是人们休闲健身的常见娱乐方式。 
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