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一、《四季》的音乐特色
柴科夫斯基认为可以把音乐创作得如同画一般，他用音

符来代替画墨。《四季》就是由十二月份组成的，犹如十二

幅画一般。从这组钢琴曲中，可以听到碧水蓝天，也可以听

到乡间篝火。但是，柴科夫斯基的曲子里有时会流露出悲伤

的情绪。《四季》这部组曲的 12 个小曲都有一个特点，即

情绪的对比非常突出，节奏和旋律的交替很有特点。它还有

一个副标题——“性格描绘 12 幅”这个副标题恰到好处地

解释了《四季》的创作特点，也是柴科夫斯基当时创作的内

心要求，他把 12 个月用一个一个的音符描绘得如同图画一

般活灵活现，把大自然描绘得五彩缤纷。

《一月——炉边》是普希金作诗、柴科夫斯基《四季》

中的第一首钢琴小曲。一月是一年四季中的第一个月份，也

是寒冷多雪的季节。在这个多雪的月份，爸爸妈妈带着小孩

在火炉旁边取暖，看上去多么温馨可人。可是生活中也会有

不如人意的地方，所以乐曲中还会带有一丝悲伤，人们听到

会从温暖中陷入沉思。

《二月——狂欢节》是由普·维亚杰姆基斯作诗。从题

目就能看出这是首欢快的曲子。俄罗斯人民狂欢，突然爆发

的大笑声和窃窃私语声交织在一起，显得格外热闹。

《三月——云雀之歌》是由阿·玛伊科夫作诗。三月是

一个象征春天的月份，春回大地，万物复苏，大自然的新生

活又开始了。整首曲子都能显示出春天的生机。

《四月——松雪草》也是由阿·玛伊科夫作诗。继续了

三月春天的生机，让人又激动又兴奋，迎接着新生活的到来，

对未来充满着希望。

《五月——五月之歌》由阿·费特作诗。俄罗斯北方五

月的夜晚和白天一样明亮，景象中昼夜交替着，乐曲中略显

出痛苦的沉思和甜蜜的安静相互纠结。

《六月——船歌》是由阿·普列谢耶夫作诗。六月的天

气让人惬意，乐曲中摇摆的节奏让人有种在海上飘荡的感

觉。

《七月——刈者之歌》是由阿·柯里佐夫作诗。七月是

个收割的季节。农民手拿镰刀，干劲十足，金黄色的麦子在

阳光下尤其耀眼。

《八月——收获》是由阿·柯里佐夫作诗。这首描写了

农民丰收的场景。乐曲的主题具有明显的幽默诙谐的风格。

《九月——狩猎》是由普希金作诗。九月意味着秋天的

开始，树叶哗哗地落下。乐曲主要描写了人们打猎的场景。

《十月——秋之歌》是由阿·托尔斯特作诗。秋天的气

味越来越浓烈，四季的交替是没有办法的，柴科夫斯基非常

喜欢秋天。整个旋律优美并带有忧伤。

《十一月——三套马车》是由尼·涅克拉索夫作诗。俄

罗斯马车是生命继续的象征，十一月已经慢慢进入寒冷的季

节。马车极速奔跑，显示出对生活的向往和对生命的热爱。

《十二月——圣诞欢歌》是由茹科夫斯基作诗。十二月

份虽然寒冷，但是圣诞节的到来，预示着新的一年即将来临，

给俄罗斯带来了欢声笑语。人们既对新的一年无限向往，同

时又对过去的时光留恋和不舍。

二、《八月收获》的曲式结构以及曲式特点
《八月收获》采用的是典型的完全再现的复三部曲式结

构。

首部（第 1—67 小节）以第一个乐句贯穿整个乐曲的主

题。作为乐曲的呈示段本应该使用平稳的和弦，而《八月收

获》恰恰不同。首先它的和弦变化比较多，并且副和弦的使

用频繁且复杂。然后它的和声进行不稳定，在原有的主调上

出现了很多 VI 级和 VII 级的离调倾向，给听者以欢快跳跃

的感觉，表达出农民的忙碌。中部（第 69—129 小节）抒情

的部分多一些，平稳的旋律让人感觉安逸，表现劳动后休息

的场景，表达收获的喜悦。再现部分（第 130—198 小节）

和首部形成完全再现，在情绪上和首部形成统一，并且回归

首部。

三、结合《八月收获》的音乐特征浅谈在演奏上
的技巧和情感

（一）技巧上

单从《八月收获》的乐谱上看，大量音程或者和弦的使

用使首部的情感欢快，因此在弹奏这部分的时候，触键要敏

捷和果断。

第 1—13 小节是整个乐曲的主题。音阶下行，手上的力

度亦需减少，但是依旧要体现农民愉悦地忙碌着。第 50—

54 小节，有琶音的出现，上行和下行的交替要流水般地弹

奏出琶音的特点。接着往下第 55—58 小

浅析柴科夫斯基《八月收获》的音乐特征
赵　旸

【摘　要】柴科夫斯基是俄罗斯浪漫主义时期伟大的音乐家，《八月收获》是钢琴组曲《四季》中的一首钢琴小曲。

本文通过对这首钢琴小曲的创作背景、曲式结构、音乐特征进行阐述，分析作品中的演奏技巧以及演奏情感，探

究柴科夫斯基是如何表现大自然之美、音乐之美的。 
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在钢琴作品的创作中，旋律没有具体的形式和音乐载

体，可以随性而起，也可以根据已有的作品进行在创作。因

此，钢琴作品中旋律的组合，是钢琴作品在演奏时想要表达

的各种情感的具体体现。

一、贝多芬钢琴作品的赋格特点
在贝多芬的钢琴作品中，向往自由和平等、追求言论自

由和思想自由等各种思想有着充分地体现，通过各种形式的

创作，他将自己的理想、追求和愿望表达出来。在那个革命

年代，受到社会、政治、经济等各方面因素的影响，他创作

出了非常多的钢琴作品，大大提高了钢琴的影响力，最终达

到交响性的戏剧效果。而且，贝多芬钢琴作品的演奏是一个

比较完整的系统，这与他的人生经历有着紧密的联系，不同

的人生阶段其钢琴作品具有不同的表现手法和风格。尤其是

后期的钢琴作品中，他较多使用复调音乐方式进行音乐处

理，并且变奏形式为不断变换的多主图方式，使得乐曲精神

变得更加深刻、充满哲理，让钢琴爱好者、音乐爱好者与之

产生共鸣，在推动钢琴演奏不断发展上发挥着重要作用。

对贝多芬钢琴作品进行分析可知，后期的作品主要是指

钢琴奏鸣曲 op101、op106、op109、op110 和 op111，都是非

常经典的乐曲。从情感方面入手，贝多芬将想要表达的情感

充分展示在钢琴作品中，例如：在乐曲 op109 中，第三乐章

的第五变奏，贝多芬采用赋格手法创作出了一个泼辣干练的

形象，与乐曲的主题基本相反；在乐曲 op110 中，贝多芬在

第三乐章的三声上，采用赋格的方式，通过浓缩和扩大的形

式，与全曲所要表达的情感相呼应，并且，在气势和力度上

更加有力，一直向着顶点冲刺；在乐曲 op111 中，贝多芬采

用的是复调的方式，使作品的内容更加丰富，在增强钢琴作

品影响力和感染力上具有重要影响。

二、贝多芬后期作品的变奏特点
对乐曲 op109 进行研究发现，在中末段的乐章中，大部

分的创作基本上是由六个自由的变奏曲和优美的主题共同

构成的，其中，主题是由平稳的中速和低音区中比较丰富的

和声演奏组合而成的，最终演奏出非常动人的音乐，使贝多

芬想要表达的以乐动人、以弹似唱的情感得以充分展示。因

此，第一变奏非常具有感情，第二变奏让人感觉非常轻松和

愉快，第三变奏更加轻快和活泼，第四变奏具有沉思特征，

第五变奏比较舒缓，第六变奏又恢复最初的演奏速度。

由此可见，在贝多芬的作品中，弹奏速度的改变与节拍

的变换是同步的，因此给人一种非常和谐、震撼和统一的感

受。每个变奏曲的情感都是比较安详的，需要听众静静沉

思，才能深刻体会其中的意蕴。在乐曲 op111 中，第二乐章

是由四个变奏和主题构成的，因而主题简洁、明快的特点得

以充分展示。第一变奏中拍子的节奏没变，第二变奏中拍子

变为 6/16，第三变奏的拍子变为 12/32，第四变奏的拍子变

为 9/16。与乐曲 op109 相比，节拍变速的情况一样，但是，

op111 的四个变奏所产生的效果具有层进关系，使钢琴作品

中的情绪不断变得更加激昂。

三、贝多芬后期作品的交织性特点
对贝多芬钢琴作品中的乐曲 op109 进行分析发现，它是

采用几小节快板和突然转向的方式构成的，因而作品具有表

情柔板的特点。将第一主题的快板和第二主题的柔板相结

合，可以使即兴式的演奏更加具有互补性，从而增加了主题

和副题的表现力与对比性，最终达到使快板和柔板相统一的

演奏效果。分析贝多芬各种钢琴作品所要表达的情感可知，

钢琴作品中旋律的组合形式与当时的社会环境、政治背景和

经济文化等有着较大的联系，在充分体现创作者的思想和情

感的同时，也可以很全面地反映出当时的社会现状。如贝多

芬的 op111、op109 等乐曲，将贝多芬在创作时具有的矛盾

心理和进行反复思想斗争的场景等隐隐反映出来，为其崇高

理想的表达发挥着重要作用。

四、结束语
综上所述，对贝多芬的作品进行分析，可以根据上述乐

曲的旋律组合特点，对钢琴作品中旋律的组成有比较形象地

了解，这是钢琴创作者需要高度重视的问题，以在不断学习

的过程中，不断总结和创新，使钢琴作品的主体得到深化，

最终推动钢琴演奏的不断发展。
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【摘　要】在众多钢琴作品中，各种旋律可以根据实际情况组合成不同的演奏节拍，从而表达出不一样的情感，

最终形成各种各样的音乐风格。本文就贝多芬钢琴作品的赋格特点进行阐述，从变奏特点、交织性特点两个方面，

对贝多芬后期钢琴作品中的旋律组合进行分析，以对钢琴作品中旋律的组合有更全面的了解，为钢琴作品旋律的

不断创新提供可参考的资料。 
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通过实际的演出来增加自身的舞台实践经验。随着音乐

的起伏和情绪的跌宕，搭配不失不过的肢体动作，可以

更好地诠释乐曲主题，传达自己的情绪，感染观众。琵

琶演奏者需要珍惜自己的每一次正式演出机会，在舞台

演出中不断地进行总结，对自己的表演不断地进行规范，

从而感染观众，提升音乐表现力。琵琶演奏者只有具备

丰富的舞台实践经验，才能够在正式的演出中提升音乐

表现力。

如何向观众展现出自然、大方、得体的舞台演奏姿

态，这还要取决于演奏者。在整个演奏过程中，演奏者

要保持精神焕发，镇定自若，做到得心应手，心态稳定，

但也要把握住适当地分寸，情绪过于兴奋会使演奏失控，

情绪过于抑制又会失去演奏的激情，这就涉及到舞台演

奏的感觉问题。由于心情紧张，演奏者一旦在台上找不

到演奏的感觉，就会努力寻找平时练琴时的感觉来稳定

情绪，所以，演奏者平时练琴的状态如何，对台上演出

的成败有直接影响。因此，演奏者在平时练琴时就要认

真锻炼自己的良好心态，学会控制情绪的本领，无论练

琴或演出，都要高度集中精力，认真处理好每一个乐段

和乐句的表现方法，将音乐表现和演奏技巧有机结合，

达到“心手合一”、“声情并茂”的艺术境界。

如何展示舞台演奏风格、表演水平和自身风采，是

琵琶演奏者综合音乐素质和演奏技术的具体体现。它不

是靠单方面的知识就能完成的，就算是成熟的琵琶演奏

者，也会因一时找不到投入的演奏感觉而严重影响舞台

琵琶表演的质量。归纳起来，他们的主要问题有：一是

精力不集中，注意力没有全部投入到琵琶演奏和乐曲的

内在情感中；二是受舞台等外界环境的影响，一时产生

慌乱心理，分散了自己的注意力和感情投入；三是对所

演奏乐曲的背景、主题、内容理解得不深不透，没有与

其产生共鸣，没有在自己心中形成应有的音乐形象，未

真正出神入化地进入音乐艺术境界；四是自己的演奏技

术和能力还不足，满足不了演奏乐曲艺术要求的舞台表

现力和应变力，尚未达到炉火纯青的表演水平。

情感表现是演奏琵琶过程中的艺术法则，也是舞台

表演过程中的重要使命。只有这样，演奏者才能更加深

刻地体会和感知琵琶舞台艺术，才能表现出声色俱佳的

艺术效果，为观众奉献一场视觉和听觉的盛宴。
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节，双手八度的调音音程极速前进，最后在主和弦的激烈进

行下结束首部部分，转入中部部分。

中部部分，旋律缓慢，弹奏的时候要平稳。第 69—76

小节，四个声部同时进行，手上的力度要分散出来。并且，

这段乐句也是中部部分的主题，变化在这儿出现。高声部在

上方飘着，带领旋律进行，左手的低声部稳稳地维持着曲子

的平稳。最后在轻弱中结束中部部分，显得格外自然和温暖。

再现部分是第 130—198 小节，完全再现了首部部分。

主旋律又回归到整个乐曲的主题上，同时最后的 4 个小节也

是在主和弦的转位中结束。

（二）情感上

《四季》本身就是一部有关于自然、有关于俄罗斯人民

生活的组曲。柴科夫斯基正是用身边的人和事来谱写出大自

然最基本、最神奇的变化。

整个乐曲分为三个部分，首部部分，作者要描写农民因

收割农作物而忙碌的情景，因此用欢快的旋律就能体现出农

民脸上的喜悦。这部分采用八六的拍子，律动感很强。以弱

起小节开始，使前四小节的节奏比较有趣，听起来诙谐幽默。

这四小节的节奏听起来让我们像在金色的麦地里，挥舞镰刀

收割小麦一样。也可以体会出农民一身的干劲，连镰刀都闪

烁着金属色的光芒。一年以来的辛勤劳作，终于有了收获，

这种喜悦被乐曲描写得淋漓尽致。

因此，这一部分要弹奏得格外轻巧和欢快。在弹奏时，

想象着收割的场景，用手上的琴键来表达作者所想抒发的情

感。

中部部分第一乐段（第 69—84 小节）前八小节采用标

准的八六拍，缓慢下行。平稳的旋律特点，与首部形成情绪

上、体裁上的区别。从忙碌的劳作收割场景转换到如歌的

悠然舒心的抒情画面，谱写出农民在收割之后小憩的场景，

虽然没有收割时的忙碌，但欢快的心情还没有沉淀，所以在

弹奏时，要想象着农民坐在金色田间聊天休息时的舒适和惬

意。

中部部分的第二乐段（第 85—100 小节）可以直观地看

出音调的递进，因此在听觉上感受到一浪又一浪的高潮，感

觉到农民在田野里小憩时，那种互相说闹，不可遮掩的内心

的喜悦。所以在弹奏时，要跟随着旋律的递进，由弱到强。

中部部分的最后一个乐段是对第一乐段的完全再现。弹

奏的特点和情感也是平稳而又抒情。农民在小憩之后继续收

割，乐曲的旋律也自然而然地过渡到收割的场景，就是再现

部分。完全再现首部，情感也是一样的，最后在主和弦的转

位上停止，整个乐曲《八月收获》也就结束。

从以上对《八月收获》的几个部分的分析，笔者的感悟

如下：艺术来源于生活，只有留意身边的点点滴滴，才能创

作出更真实、更能表现生活的作品。希望对这部作品的分析，

使人们更多地了解柴科夫斯基，在今后的学习和创作中得到

有力的支持和帮助。
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歌唱是听觉艺术，在一些独唱音乐会的演出中，有

的人演唱声情并茂，发声技巧也很高超，但在整场音乐

会的演出中，要想从中国民歌唱到欧洲的古典艺术歌曲，

最好能在歌唱前对作品的时代风格、民族风格、地区风格、

个人风格等进行细致地分析和了解，以恰如其分地运用

自己的歌唱技巧来表达作品的风格。

一、不同民族的艺术风格
各个民族在长期的发展中孕育出了本民族的艺术特

征，中国民歌以老百姓所闻乐见的秧歌舞蹈节奏为特征，

西班牙民歌以强烈奔放的吉卜赛舞蹈节奏为主要特征。

歌曲节奏是整首歌曲的重要组成部分，歌者会借助节奏

舒缓的歌曲来表达自己细腻的感情，也会借助节奏欢快

的歌曲来表达自己的愉悦之情，再或者会借助动感十足

的节奏来彰显自己的霸气。所以说，不同的演唱节奏会

诠释出不同的思想感情，这一点在流行音乐中体现得更

加明显。在流行音乐中演唱者多半借助不同的节奏旋律

来表达自己不同的感受。因此，演唱者要从整体上把握

节奏的韵味，提高自己的演唱技巧，同时演唱者还需要

在自己的创作过程中结合自己内在的思想感情，通过一

遍一遍的尝试，掌握自己创作歌曲的节奏，明白节拍的

重音在哪里，只有这样才能真正做好歌曲的情感处里。

总之，演唱者在演唱之前就需要明白自己在这首歌里想

要表达什么样的感情，然后再根据自己的感情选择歌曲

的节奏，并时刻记住自己的任务和职责，时刻记住自己

是灵魂的歌者，歌唱是自己的乐趣而不是负担，只有这样，

演唱者才能真正地体会到演唱的真正意义。

二、声乐演唱中技术和艺术的结合
技术指的是演唱歌曲的技巧，主要指的是演唱者的

声音技巧，而艺术就是指演唱者在歌曲中表达的情感。

要实现声情并茂成功完美的歌唱，必须是声音技巧与情

感体验的充分结合，这关系着演唱者的舞台形象及感染

力。舞台表演是一种空间艺术，歌唱者就是这段时空中

的绝对轴心，他时刻运用形象思维调整时空的每一部分，

使歌唱达到完美的效果。在声乐教学中，教师首先通过

声情并茂的演唱与讲解来调动学生的情感体验，学生要

通过学习乐理、和声、曲式等理解与感受基本音品，歌

唱时，尽可能在接近词曲作者本来意图和总体构想的基

础上结合自己的情感体验，对作品进行再加工创作，展

现自己的个性之美，增强乐曲的感染力。教师还要让学

生知道只有技巧没有情感的演唱是没有灵魂的，只有源

于内心的歌唱才能真正打动观众，形成强烈的共鸣。

声乐是一种听觉艺术，也是一种视觉艺术。作为舞

台表演者，不仅要展现出优美的声音，还要展现出高超

的演唱技巧和感人的艺术表现，这就需要表演者具有优

雅的演唱风度和气质。从演唱者自身来讲，要想具有优

雅的演唱风度和气质，就需要充分了解演唱歌曲的内涵

和感情，并将其内化，进而在演唱的过程中由内而外地

散发出来。因此，无论从师范类的高校声乐教学，还是

从声乐技能专门人才培养的教学来说，教师都应注重理

论教育与技能教育的结合，防止注重技能忽视理论的现

象出现。一方面，教师要加强技能训练和指导，为学生

提供良好的实践机会，如参与组织演出、教学观摩等，

让学生的专业技能得到提高；另一方面，教师要注重课

堂理论知识的教育，注重学生对歌曲情感和文化内涵的

感知，通过多媒体辅助教育、情境创设教育、作品举例

等让学生逐渐提高对歌曲作品的理解与感悟，进而提升

学生的声乐艺术修养，调动学生的内在动力，提高学生

的自信心和创造力，促进学生声乐综合素质的提高。
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【摘　要】歌唱是表现艺术，其表现方式与作品的艺术风格密不可分。作品的风格或者说音乐的风格掌握得

好与坏，直接影响演唱的效果。只有准确地把握歌曲的艺术风格，才能突出歌曲的艺术特色。 
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