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众所周之，京胡作为京剧的主要伴奏乐器，对演员的演

唱起着至关重要的作用。

京胡伴奏的基本要求包括拖腔裹调、烘托气氛、承上启

下等等。琴师的水平高低在很大程度上影响着演员演唱水平

的发挥。京剧每一个流派从产生到确定，都少不了演员与琴

师多年磨合所达到的水乳交融。徐兰沅、王少卿与梅兰芳，

杨宝忠与杨宝森，汪本贞与裘盛戎，何顺信、张似云与张君

秋，李慕良与马连良等等，成功的典范不胜枚举。

京胡以“线型思维”为主体的单音性音乐体系和中国其

他民族器乐一样，以审美意象为中心，无不体现中国古典美

学的精神风韵。聆听大师操琴，弦音中有景、有物、有境还

有人物，自然又生化出许多世间美好的情愫。似远似近，似

有似无，亦真亦假，亦虚亦实，都是听者想象在驰骋，听者

的心早在弦外之音上律动了。我想这就是陶潜所说的“但识

琴中趣，何劳弦上声”，以及《琴况》中“意之深微”，深

于“游神”的真正含义了。“余音绕梁，三日不绝于耳”，

正是大师带给我们的心灵荡涤。

我作为一名年轻的京胡演奏员不及大师之万一，但我愿

沿着大师的足迹，寻觅大师的心境，将京胡这门古老的艺术

加以继承并发扬。下面，我想结合工作实践谈几点粗浅体会。

首先，要熟练地掌握京胡的基本功。“梅花香自苦寒来”，

任何一门技艺的掌握，都离不开日积月累的勤学苦练。只有

本着“台上一分钟，台下十年功”的韧劲，才能较好地掌握

弓法、指法、尺寸、力度以及京胡的表现方法和伴奏技巧等。

熟练地掌握技能只是对专业琴师最基本的要求，一个真正好

的琴师要在苦练技能的同时不断地用心去悟。悟什么呢？我

想是悟琴音中的韵味、韵味中体现出的魂魄。就是人们常说

的“神”。对好的作家来讲叫“下笔如有神”，那么对好的

琴师来讲就是“下手如有神了”。京胡名家李慕良先生，曾

把操琴伴奏艺术归纳为两句话，就是“心手相印、保腔托调”。

他认为，心与手的关系在于，心是主宰，手受命于心；操琴

重在“拉情”，即琴演于剧，音寓于情，以音绘景，以旋律

展怀。有一句成语叫“熟能生巧”，只有做到先“熟”，才

能后“巧”。若问我从事京胡演奏二十余年对于掌握京胡演

奏这门技艺来讲，有什么诀窍和捷径，我总结出一条最重要

的心得就是：勤练加苦练得到的是熟练，熟练加精“练”开

悟的是心窍。精妙、巧妙、美妙、曼妙，你会在不经意间发

现不知何时你竟生出一双妙手来。

其次，操琴前要对所伴奏的唱腔烂熟于心。常听老辈的

琴师说：京剧与其说是“演”出来的，不如说是“唱”出来的，

“拉”出来的。这就是说，一个琴师要做到能唱会唱。只有

这样，才能预判出演员如何能更好地随着自己的伴奏将演唱

发挥至最佳状态。京剧的曲调比较复杂，二黄、西皮、反二

黄等曲调在京胡伴奏中各有不同把位并各有不同手法，特别

是装饰音的演奏直接影响每种曲调的风格、韵味的表现。京

剧唱腔又通常使用简谱记录。而谱面上所标示的弓法、指法

只是简略地标示大概，不可能完全准确地把曲调的风格韵味

记录下来。如果一个琴师单纯地靠谱子来拉琴，结果就可想

而知了。所以说，真正地好琴师必须能唱会唱，用手唱、用

心唱；京剧唱腔林林种种，不同流派、不同行当，甚至同一

流派同一行当中不同演员在伴奏手法上都大相径庭、风格迥

异。鉴于此，一名好的琴师必须深刻理解不同流派各自的演

唱特色、不同行当各自的演唱特点、不同演员各自的演唱个

性，才能使伴奏与演唱水乳交融。那么如何才能做到这一点

呢？我想只有靠平时的积累，多听、多唱、多实践，也只有

这样，才能使自己的琴艺日臻成熟和完美。

最后，要成就一名当代优秀的琴师还必须兼具较高的理

论素养。京剧伴奏艺术长久以来一直采用“口传心授，师徒

相承”的民间传播方式，加之过去前辈琴师受文化素养的局

限以及对京胡伴奏是京剧演唱附属附庸的认识误区，使京胡

演奏的理论研究远远滞后于实践，造成至今还没能及时地对

其进行系统化、专业化的理论总结。即使涉及到京胡理论，

也只是京胡演奏方面的弓、指法等技法理论，没能深入到京

剧艺术的本体和京胡乃至京剧音乐的美学理论中去，更不用

奢谈把京胡艺术作为一个学科进行建设了。就是京胡演奏技

法的总结与研究也极不系统和规范。如，把虚实音、回滑音、

勾音、颤音、抹音等技法统称为“倚音”；把回滑音、抹音、

虚实音混称为同一操作程序的同一种滑音；把勾音、扫音统

称为“单打音”；打音与颤音也用同一种称谓；开花音又称

炸音、虎音、喉音、泛音。各种技法的称谓及操作程序比较

杂乱而且缺乏统一名称，有些技法尚无定名。垫头与裹腔是

京胡伴奏的重要技巧，而对此项技巧一般只是强调“包、随、

衬、补、垫，裹要和，垫要顺”。作为新一代琴师不但要善

于学习各种音乐理论，还要学习与之相关的戏剧学、心理学、

传播学、音乐美学等，从中广泛汲取营养，更要挖掘、记录、

整理前辈所留下的宝贵经验，并争取借此形成形式、技术等

方面的系统规范的理论，使这一艺术门类真正得到发扬和光

大。

论京胡托腔保调的艺术
丁　宇

【摘　要】京胡作为京剧的主要伴奏乐器，对演员的演唱起着至关重要的作用。要想成为一名优秀的琴师，

必须熟练掌握京胡的基本功，对所伴奏的唱腔要做到烂熟于心，还必须具备较高的理论素养。 
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在京剧演唱当中，京胡的伴奏是非常重要的。京胡的伴

奏能够渲染整个戏剧的气氛，对于京剧的唱腔具有烘托作

用，能够为整个表演增光添彩，还能够使得唱腔表演更加圆

润，有效地辅助京剧唱腔的表演。

一、唱腔伴奏“过门”
过门是京剧表演中的专业术语，所谓过门就是指贯穿连

接戏曲的首尾以及句、逗中断处的器乐伴奏，主要分为调过

门、句间过门以及曲尾过门等几种，起到起承转合的作用，

在必要的时候还可以补充唱腔的不足，是戏曲表演中的重要

组成部分。在戏剧演唱的过程中，过门这一伴奏形式是和整

个戏剧的情感相融合的，在风格以及整体氛围上都要贴近表

演本身，和剧中角色的思想感情以及行为动作等都要进行配

合，要懂得灵活变化，与整个戏剧唱腔表演形成密切的联系，

二者之间相互依赖，有着互补的作用。起调过门主要就是规

定调高，引领唱腔，在演唱形式上有一个开始。句间过门主

要就是配合戏剧演唱的台词，根据剧中的情感，适当地做一

些停顿处理，配合京剧角色的感情，烘托表演的氛围，使整

个表演更加具有感染力。过门的艺术手法主要有几种：重复

式的处理手法主要就是将前面的唱腔进行重复；律动式主要

就是对某一个固定的音型进行重复；还有就是承递式，主要

就是承接上一句尾音，然后根据下面的演唱内容进行发挥；

此外还有其他不同的艺术处理形式。过门的主要功能是连接

和转折，在演员演唱之前根据唱腔确定过门的形式，确定表

演的整体基调，还能够渲染表演的气氛，衬托整个表演。

比如，在表演《打金砖》时，在出场的时候为了烘托人

物的形象就要采用花过门的伴奏形式，表现出皇帝的威武，

烘托舞台表演的氛围。

二、对唱腔主体进行伴奏
任何表演都是以演唱为主的，伴奏只是起到辅助表演的

作用，最终的目的都是一致的，都是为了最终的表演效果。

在京剧表演中，对唱腔的主体进行表演，首先要了解演唱的

形式、板式的运行规律等，这些对于伴奏都是非常关键的。

在戏剧表演中，伴奏对于唱腔主体有着非常重要的作用，器

乐伴奏所表达的情感与唱腔表演相融合，深化戏剧刻画的人

物形象。在演唱的过程中，戏曲的伴奏要富于变化，通过伴

奏能够帮助观众理解戏剧情节，产生强烈的共鸣，更好地欣

赏戏剧表演。主要的唱腔伴奏以西皮、二黄为主：西皮是一

种比较活泼、欢快的曲调，在抒情、叙事等方面是比较常用

的；二黄是一种比较舒缓、低沉的曲调，在戏剧表演中一般

在忧郁、哀伤的情节中使用得比较多，在悲情的戏剧表演中

是比较常见的。另外，在伴奏形式上主要有支声复调的伴奏

形式，根据乐器的各种功能来进行即兴的表演，各种乐器在

伴奏的过程中要相互配合，要灵活地应用，各个乐器之间要

产生大同小异的艺术效果，对乐器的性能进行充分地发挥。

还有就是固定音型的伴奏形式，在京剧表演中，为了配合一

些特殊的唱腔形式，需要用一些律动性比较强的伴奏形式来

进行反复的变换，来配合这样的演唱形式，也就是采用固定

音型的伴奏形式。无论唱腔发生了什么样的变化，伴奏只是

用固定的形式和音型贯穿于整个表演中，使得戏剧演唱出现

动静结合的形式，这样的伴奏形式使得演唱过程更加丰富，

更加吸引听众。

三、唱腔伴奏动作表演
在整个京剧表演过程中，演员除了要具备良好的唱腔

基础以及表演天赋之外，还应该具备一定的动作表演能力，

一些戏剧表演中需要运用动作表演来配合演出、渲染气氛、

烘托戏剧表演的场面。不同戏剧表现得感情以及氛围是不同

的，有的是庄重的，有的是凄惨的，有的又是欢快的，能够

展现不同的喜怒哀乐，这样的氛围要想要表现得淋漓尽致就

需要想办法运用一些艺术手段来进行渲染和烘托。在戏剧表

演中常会涉及到一些走路的姿态、梳妆、打扫或是更衣的一

些动作展现，为了能够让观众更加清楚戏剧表演的情节，这

些都是需要演员运用动作来展现出来的，是烘托舞台气氛、

提升表演效果的有效形式。在京剧伴奏当中，运用一些乐器

来配合这些动作表演，能够使表演更加生动形象，对于人物

的塑造以及情感的表达都是非常重要的。比如，在京剧《贵

妃醉酒》中，在进行动作表演的时候就要配合适当地伴奏来

展现贵妃优雅的状态以及烘托当时的氛围，使整场表演更加

有气势，吸引人的眼球。

总之，京剧唱腔伴奏对于整个戏剧表演来说是非常重要

的组成部分。从开始到结束，伴奏贯穿于整个戏剧表演中，

要根据不同的唱腔的需求来进行相应的伴奏，在形式上是富

于变化的，根据戏剧本身的需求可以作出调整，能够有效地

烘托氛围，使整个表演更加生动形象。
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京胡的唱腔伴奏功能探讨
张　欣

【摘　要】在京剧表演中，京胡的伴奏有着举足轻重的作用，对于整个戏剧表演是非常重要的。本文主要对

京胡的唱腔伴奏功能进行了分析，希望能够完善戏剧表演。 
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