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纵观京剧脸谱，我们能从中发现其具有很强的审美

价值。大气尊贵的人物造型、夸张传神的面部表情、大

胆明艳的色彩、绚丽多彩的饰品、细致入微的刺绣、精

美绝伦的凤冠，无一不散发着浓重的艺术气息，给人留

下深刻的印象。中国京剧大师梅兰芳先生曾提出：“在

舞台上，是处处要照顾到美的条件的。”由此可见京剧

具有极高的审美价值。随着当今社会的快速发展，信息

化与全球化已经渐渐带人们走入一个新的时代。与此同

时发生变化的还有人们的审美观念，那么，何为审美，

即是我们首先要探讨的一个问题。审美，是人类自身的

一种情感体验，是主观的审美经验对客观物体所进行的

一种意识活动。它是完完全全非客观的。同样一件艺术

作品，一百个人就有一百个看法，也许有的人觉得这是

一件独具匠心、精妙绝伦的上等佳品，而有的人也许不

屑观之。差别如此之大，我们却不必为此讶异。因为这

就是人类审美观的本质，即差异性。审美没有统一的标

准，但是即便如此，它仍然可以作为衡量一件艺术品品

质好坏的意识活动之一。因为，由于我们所处的社会，

我们所接受的教育、周遭的环境，虽不尽相同，却在某

种程度上有着一定的相似性。这又是审美观的同一性。

审美的差异性与同一性相互对立，却又辩证地统一在审

美活动的实践操作中。美感如此难以确定，而艺术设计，

就是最大限度地激发起观者产生强烈的审美情趣，并带

给观者一种愉悦之感。诗人济慈曾云：“美是一种永恒

的愉快。”在《美学是什么》一书中，作者曾说道：“一

说到美学，最容易让人联想到的就是‘美’。美学乃是

关于我们生活中诸多审美现象的哲学思考，往小处讲，

这些思考和我们的生活现象关系密切。也许你有过登临

泰山的体验，在‘一览众山小’的磅礴豪气中，你感悟

到大自然的伟岸和崇高。显然，这已在不知不觉中步入

美学了。”

京剧发源至今已有两百年的历史了，其审美性无疑

经过了时间的考验。据资料记载，揉脸、抹脸、勾脸是

基本的三类京剧脸谱画法。这样的画法，最大限度地夸

大人物的面部纹理和五官表情。并且这种具有汉民族特

色的人物面部能淋漓尽致地表现出人们的心理活动和性

格特征。仿佛是善亦或恶，皆可一眼观之。其色彩更是

重中之重，因为它几乎能够体现出人物的性格特质。比

如红色代表忠勇正直的人物形象；黑色代表正义凛然、

铁面无私的人物形象，如包公；白色代表阴险狡诈的人

物形象，如曹操；金银色象征各种神怪；蓝色代表性格

刚直、桀骜不驯的人物形象；紫色代表肃穆稳重、富有

正义感的人物形象；绿色代表勇猛莽撞的人物形象；而

黄色则代表暴躁易怒的人物形象。比如我们所熟知的关

羽，为揉红脸，通体红色，象征着忠义勇猛，双眼为丹凤眼，

炯炯有神且十分俊秀，眉毛浓密上挑，眉宇之间透露着

大将风范，显得正直且刚毅。当然了，京剧脸谱中的用

色也并不是完全绝对的，它具有一定程度的灵活性。例

如三国演义中的关羽采用了红色，象征着赤胆忠诚，但

是同为红色，在《法门寺》中的刘瑾却代表着居高临下、

权压众人。所以，虽说颜色是性格的写照，但是面对具

体情况，我们还是要具体分析。所以我们常说京剧的艺

术特色表现在变形、传神、寓意三个方面。它是“取形”

和“离形”的统一，兼具合理性与夸张性。它取自于生

活中的自然形态，具有一定的合理性，又在此基础上根

据剧情和剧中人物的需要运用夸张修饰的手法让人物形

象更加鲜明突出，这一手法能够把人物的性格表现得淋

漓尽致。现今，由戏剧脸谱衍生出的工艺品脸谱也各式

各样、数之不尽，这类作品多是作者根据自己的思维想象，

在石膏材质的脸型上，用绘画、编织、刺绣等方法制作

出形态各异、色彩图案精美多样的工艺品，具有相当高

的观赏审美价值。

京剧元素能够流传至今并且能够衍生出多种多样的

艺术品，都归功于它鲜艳的色彩以及其装饰性极强的图

案。图案可分为许多类别，如整脸、三块瓦脸、十字门脸、

六分脸、碎花脸、歪脸、僧脸、太监脸、无宝脸、象形脸、
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神仙脸、五角脸、小妖脸以及英雄脸等。从五官来分类

也可分为额头图、眉型图、眼眶图、鼻窝图、嘴叉图、

嘴下图。一般脸谱的谱式是将眼睛、额头和两颊画成蝙

蝠、蝴蝶或燕子的翅膀状，夸张表现在嘴和鼻子的部分，

制造出所需的脸部效果，这些脸谱图案变化多端，十分

精美，具有很强的趣味性和装饰性。其应用也十分广泛，

如上海美术电影制片厂 1961 年上映的经典动画片《大闹

天宫》，其中孙悟空的造型就极大地保留了中国传统的

艺术风格，采用了京剧脸谱元素，灵活而生动，将孙悟

空的形象塑造得活灵活现，堪称国产动漫的巅峰之作。

京剧元素中的图案细节丰富精细，美不胜收，将取形于

现实生活中的某物象，通过艺术手法加以夸张表现，使

其图案化、装饰化。脸谱图案的设计皆是为了辅助塑造

角色性格特征，增加人物角色的特点。如包拯清正廉洁，

黑额头上有白月牙 ; 赵匡胤的龙眉表示为真命天子；雷

公脸谱中有一雷电纹等等。脸谱艺术对章法的要求十分

苛求，图案造型的点、线、色、形皆是有规律地组织而成。

即便有的线条看上去流畅自然，随性而有个性，但也绝

不会是随手而得，一定是经过了无数次的思量和揣摩而

成，因此，京剧才能给人们留下精致、考究的印象。

京剧元素象征着中华民族传统文化，更是艺术设计

中不能缺少的一部分，它以自身的魅力悄无声息地感染

着中华民族的每一个人，乃至世界各地的每一个人。它

已然成为象征中华民族活力的一剂新鲜的血液，正注入

这个极富生命力的艺术时代。同时也给艺术带来了深厚

的文化内涵和厚重的历史感，让观者仿佛找到一种返璞

归真的感觉。在这个迅猛发展的时代，仿佛什么都变得

浮躁，唯有人们的审美需求反而趋向淳朴古典。将中华

民族传统文化元素巧妙融入至艺术设计中，使作品具有

古典浓郁的民族特色，使其文化属性、价值观和审美性

完美统一，这在某种程度上也大大满足了人们对艺术的

追求、对传统民族艺术文化的审美需求。所以我们应当

坚信：民族的，一定就是世界的！
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发生大约三十年后，将其敷演为戏剧，在创作时“事俱按实”，

以编撰“词场正史”为指归。

在《鸣凤记》、《清忠谱》这些时事剧代表作的指引下，

明清之际掀起一股时事剧的创作高潮。这些剧目快速反映现

实生活中的要人政事，它们带给同时代观众的刺激与只反

映前代历史的剧作不可同日而语。但也带来一些创作上的难

题。如果剧作家不能据实编写剧本，必遭亲历时事的观众指

责，引起他们心理上的排斥。元代历史剧作家那种以心写史、

随意发挥的姿态逐渐为明清历史剧作家所扬弃，以免造成习

惯以真实的标准评判历史剧的观众出现逆反心理。于是，随

着时事剧的出现，历史的真实性慢慢成为时事剧的创作原则

和评价标准。当历史的真实性作为评价标准被提出来以后，

它的适用范围就超出了时事剧，慢慢扩展到评价其他种类

的历史剧。这直接影响了后出的古代历史剧的典范之作《桃

花扇》。《桃花扇》作为历史剧，首先要直面历史真实与艺

术真实的关系问题。孔尚任在《桃花扇凡例》中说：“朝政

得失，文人聚散，皆确考时地，全无假借。至于儿女钟情，

宾客解嘲，虽稍有点染，亦非乌有子虚之比。”又在《桃花

扇小引》中声称：“《桃花扇》一剧，皆南朝新事，父老犹

有存者。”由此可见孔尚任在创作中严格地忠于历史。剧中

所写的南明弘光王朝的兴亡始末，无论是其建立时的历史背

景，弘光帝被拥立的过程，还是小王朝内部的倾轧斗争，江

北四镇的火并内讧，以及史可法的孤掌难鸣，回天无力，直

至小王朝的覆灭，基本上是真实的。孔尚任甚至在各出之前

都清楚地标明事件发生的年月，而且郑重其事地在剧本之前

放上一篇《桃花扇考据》，罗列了几十种剧本创作时所依据

的历史资料，充分加强其“信史”的感觉，故吴梅《中国戏

曲概论》评价道：“东塘此作，阅十余年之久，自是精心结

撰。其中虽科诨亦有所本。观其自述本末，及历记考据各条，

语语可作信史。自有传奇以来，能细按年月确考时地者，实

自东塘为始。传奇之尊，遂得与诗文同其声价矣。”④孔尚

任以其绝世之作《桃花扇》的巨大影响力，更新历史剧的创

作理念，从而使这部产于清代前期的剧作在某种意义上符合

现代历史剧的内涵，体现了史剧观念的新认识，展现了古代

史剧艺术的新姿态。
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