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京剧是集诗歌、音乐、舞蹈、舞台美术为一身的、

高度综合的戏曲舞台艺术。传统京剧主要用演员的表演

来写景，演员的各种动作，如“走边”、“趟马”、“行舟”、

“坐轿”、“上山”、“下山”、“水战”等虚拟动作，

以及间接地描绘出来各种自然景物，都染上了人物的情

绪色彩，观众在欣赏这些虚拟表演的过程中，也透过人

物去看他周围的客观世界，有山、有水、有马、有船……

而这“人走景变，景随人走”的虚拟的、暗示性的景物

变化，始终在演员和观众的想像之中进行。这种“虚拟”

表演，带来了时空转换的高度自由。如《雁荡山》的“陆

战”和“水战”都是通过演员的表演而变换场景的。这

种虚拟的表演动作带来的景物变化，在写实的话剧《赫

哲人的婚礼》的“水战”一场中，也被成功地运用了，

并获得了较高的评价。

新中国成立前，京剧舞台上出现了在写实布景的基

础上再增加变幻的特技因素，就成了所谓的“机关布景”。

哈尔滨“中台大舞台”、“折舞台”、“华乐舞台”等

戏园业主，在京剧《七侠五义》、《讨天无道》、《水

泊梁山》、《西游记》等连台本戏中，竞相制作机关布

景。为了宣传“机关布景”的“绝技”，甚至在海报上

以醒目的大字写道：“霹雳一声，新剧出笼，五彩灯光，

机关布景，与众不同。”许多舞台布景特技，变幻莫测

地出现在舞台上。如在《天河配》中，用“桥断水流”

表现王母娘将牛郎和织女相隔于“天河”的两边。在《济

公传》中也运用很多机关布景特技，来表现济公的法力

无边、济世救人的艺术形象。

当时出现在京剧舞台上的“机关布景”确实也增加

了票房收入，也得到了一些观众的喜爱和欢迎。但是，

一些京剧业内人士和文化界名人却认为：“戏以人重，

不贵物也。”即认为，戏剧，归根到底“人”是最重要的，

应强调表演艺术。尤其是那些由于商业化的刺激，走向

以炫耀景物的特技手段为主，而忽略表演艺术的偏激做

法，更被人们否定。新中国成立以后，机关布景曾几度“复

活”，却因提高不大，不久后被陆续废除。但戏曲观众

中仍保持着它的一群爱好者，它也是争取新观众、特别

是青少年观众的有力手段。

新中国成立后，京剧同其它戏曲剧种一样，采取了“推

陈出新”的方针，舞台布景也进行了新的探索和新的尝试。

京剧设立专职导演（包括能说戏的演员导演）与舞台美

术设计人员进行合作，在继承京剧舞台表演艺术中以演

员的表演来写景的传统的基础上，不断学习，借鉴话剧

的景物造型之长，使京剧舞台美术发生了新的变化。例如，

京剧《闯王进京》以满台的龙柱为背景，显现明代宫殿

的雄伟景象；《孔雀东南飞》利用每场幕布的巧妙变化，

来表现景物的变化；《打金枝》以不同色彩、图案的更

换，暗示皇宫和郭府等不同时间、地点的景物变化；《火

焰山》以写意式的景物来烘托剧情，加强了神奇的色彩。

在近四十多年中，得到发展的是装饰化、单纯化的布景。

这类布景既可以保持剧情地点，又可缓和布景与京剧表

演的矛盾。它给演员表演留有一定的空间，演员的表演

可充分地发挥，而不受布景的局限。装饰化布景是通过

削弱写实性，即通过各种装饰手法，与景的自然外貌拉

开距离。如《双玉蝉》一戏中，运用装饰化的手法，将

剧目的主题、戏剧情节和剧中人物的情感，表现得十分

鲜明、清晰，并且给观众以丰富的联想。

单纯化的布景，尽量以简胜繁，以少胜多。这种手

法给演员的各种表演技术和表演技巧的展示，留有较大

的空间。例如，《打金枝》以单纯化的布景，把人们的

视线引进了金壁辉煌的皇宫、驸马寝宫和皇帝、皇后的

后宫。这种运用景片更换地点的简洁手法，突出了演员

的表演，对塑造人物起到了画龙点睛的作用。

浅论京剧舞台布景的流变
刘晶华

【摘　要】京剧舞台没有复杂的布景，往往只有一张桌子和两把椅子，它会随着人物的出场，变化出许多不

同的环境。京剧舞台公开表明舞台的假定性，不依靠布景制造环境，而是依靠虚拟的表演和连续上下场的结构形式，

在舞台上制造各种环境气氛。虚拟表演就是演员用想像演戏，观众用想像看戏，使舞台上下充分交流。 
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更  正  声  明

《戏剧之家》杂志 2014 年第 12 期（下），总

第 192 期，第 172 页张蕊的文章《鄂伦春舞蹈文化

艺术特就高校对其保护作用》一文，题目应为《鄂

伦春舞蹈文化艺术特征及高校对其保护作用》。

特此更正声明 , 并向作者及读者致歉。

戏剧之家杂志社

2015 年 2 月 10 日
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