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Xi Ju Yan Tao

话剧是从西方舶来品，在中国已有百年历史了。中国的
话剧表演艺术，在艺术探索和实践中，吸收了中国戏曲的诸
多表演元素，因此，逐渐形成了具有中国特色的话剧表演艺
术。其中，话剧台词在话剧表演艺术中占据极其重要的位置。

话剧艺术通过台词——独白、对话（两人对话、多人对
话）来展现故事情节，表现戏剧冲突，推进情节向前发展，
进而完成作品的主题。因此，可以说，话剧台词在话剧表演
艺术中是重中之重。台词的轻重缓急、高低起伏，台词用什
么语调表达，一句台词重音落在哪儿，都是需要严格分析和
掌控的。

演员要想说好台词，首先必须分析剧本。首先掌握剧本
中故事发生的时代背景，这一点极其重要，因为，时代背景
不同，演员台词的说法也会不同，它打着时代的烙印。民国
时期开饭馆的掌柜和当今时代饭店经理的台词肯定是有差
别的，说法当然也就会有差别。

其次，掌握你所扮演的人物在剧中的作用，其性格特点、
文化程度、社会地位、职业、爱好，也是极其重要的。俗话说：
什么山唱什么歌，什么人说话。话剧《雷雨》中的周朴园和
鲁贵性格、身份、地位、教养等都截然不同，一个是周公馆
的封建家长、社会名流、某煤矿董事长，他专横、自是、倔强、
威严，另一个是周家的仆人，圆滑机灵，低三下四，摇尾乞
怜。二人台词自然有所不同，就连说话的语调也大不相同。
周朴园说话威严，语调缓慢、果决，而鲁贵在主子面前总是
一副顺从的嘴脸，看着主子脸色说话，因此，他的话没有成
篇大套，而是简短，顺从，调门很低。

再其次，还要明确你所扮演的人物与剧中其他人物是什
么关系等等。鲁贵在女儿鲁四凤面前，就决不像在周朴园面
前那样低三下四，而是摆出一副当爹的谱来，时不时地还教
训女儿几句，并且总是夸耀自己的能耐。四凤虽然是周家的
使唤丫头，但她是周公馆大公子周萍的恋人，她举动活泼，
说话很大方，爽快，却很有分寸。她很爱笑，知道自己是好
看的。她讨厌爹爹鲁贵贪婪、萎琐，经常顶撞他。她在周繁
漪面前比在周朴园面前还要小心翼翼，极其谨慎。因为鲁贵
告诉她，周家后娶的太太周繁漪与大公子半夜在这客厅里
“闹鬼”。可见，弄清剧中人物之间的关系是多么重要。可
以说，你扮演的角色怎样说好自己的台词，完全取决于你这
个角色与剧中其他人物之间的关系所决定的。

剧中人物的台词，是受人物心理动机支配的。也就是说，
人物台词体现着人物的心理动机。《雷雨》第一幕一开场，
鲁贵和女儿周四凤在周公馆的客厅里各自忙着各自的活计。
鲁贵叫一声“四凤”，四凤装做没听见，依然滤她的汤药。
鲁贵夸耀把女儿带进周公馆当使唤丫头，“吃的好，喝的好，
就是白天伺候太太少爷”，晚上“回家睡觉”。他的自我夸耀，
其心理动机是想向女儿要钱。因为他跟人打牌又输得精光。

周四凤明知道她爹的勾当，因此故意不搭他的茬。鲁贵索兴
抛出“杀手锏”，因为他掌握女儿跟大少爷之间的“勾当”。
所以，他说：“孩子，你可放明白点，你妈疼你，只在嘴上，
我可是把你的什么要紧的事情，都放在心上。”四凤立刻明
白他有所指，鲁贵逼近女儿，公开提到大少爷，四凤要走，
说太太就要叫她呢。鲁贵怕她走，勒索不到钱，马上提到前
天看见大少爷买衣料，又盯住女儿手上的戒指，说穿了这也
是大少爷送给的。然后忽然贪婪地笑。四凤只好问他究竟要
多少钱。他说：“不多，三十块钱就成了。”四凤生气，要
他朝大少爷要去。他马上提起前天晚上半夜回家，送你的那
位“坐着汽车，醉醺醺的，直对你胡说的那位是谁呀”。这
段戏，透过台词，让我们完全看清了鲁贵的心理动机，他贪
婪地向女儿要钱，不惜用揭穿女儿的隐私为手段，活脱脱地
刻画了一个卑微、卑鄙的灵魂。

当演员的都有体验，台词是最不容易把握的，特别是潜
台词，极不容易把握准。所谓潜台词，就是台词背后的意思，
它没说出来，但藏在了台词的背后。你把带有潜台词的台词
说出来，是让观众听出那“弦外之音”，这样，才算完成了
说这句台词的任务；没让观众听出那“弦外之音”、“言外
之意”来，即使完整地说出了那句台词，也不算完成任务。

《雷雨》第一幕中，周萍和周繁漪在周冲也在场的情
况下，这一对乱伦的畸形“恋人”进行了一段精彩的对话，
这段对话句句包含着生动的潜台词。这是因为周冲在场的原
故，二人不好当着一个少年说他俩之间的应该说的话，因此，
表面说的话在周冲听来极其正常，而对于明白他俩真正“关
系”的观众来说，透过台词表面，听出了“言外之意”的潜
台词。譬如：周冲：“哥哥，母亲说好久不见你。你不愿意
一起坐一坐，谈谈么？”周繁漪：“你看，你让哥哥歇一歇，
他愿意一个人呆着的。”这话表面上看很正常，实际上言外
之意，是在埋怨周萍总躲着她，不愿意见她。因此，周萍听
了有些烦，为什么烦？他被周繁漪说中了。于是，周萍说：“那
也不见得，我总怕父亲回来，您很忙，所以——”周萍的“那
也不见得”，是对后母的话的反驳，“我总怕父亲回来”，
是为自己躲着周繁漪给出的一个“理由”，“总怕父亲回来”
撞见那“闹鬼”场面是真，这里他也在警告周繁漪不要总纠
缠他，那种人不人鬼不鬼的恋情生活他已经过够了，也怕了。
周冲问：“你不知道母亲病了么？”周繁漪立刻说：“你哥
哥怎么会把我的病放在心上？”一句轻轻的得体的责备，包
含着多么深重的埋怨啊！这是“情人”对另一个怕了、要逃
离的“情人”的责难，由于周冲在场，这责难只能说得这么轻，
但是周萍听来，不亚于一颗重型炮弹的威力，他立刻不得不
问候：“你好点了么？”

可见，话剧演员具备台词功夫是何等重要。

话剧台词杂谈
艾美丹
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京剧花旦不仅具有历史传承的艺术性，而且具有丰厚的
自身积累的经验。作为旦行里的重要一支，京剧花旦主要具
有念白和做工的特点，一般扮演的角色以天真活泼的少女或
者泼辣放浪的少妇为主，动作性比较强。由于花旦的人物形
象具有较广泛的特色，其特点也各具风格，因此花旦的表演
艺术也具有独特性，需要演员从身段、念白以及台步等表演
细节上认真琢磨和思考，才能突出鲜明的人物形象，给观众
留下深刻印象。

一、京剧花旦的发展历程
在我国发展京剧之前，戏剧行当中已有花旦，曾在元代

书籍《青楼集 李定奴》中有记载“凡妓以墨点破其面着为
花旦。”并对剧中连珠秀、李娇儿等演员名为“花旦杂剧”。
京剧是清朝乾隆皇帝“四大微班”进京之后正式形成的，其
中花旦仍然是旦行中的重要一支。之后的京剧“四大名旦”
成为人们熟知的名字，其中梅兰芳就是兼演的花旦、青衣以
及花衫的行当，荀慧生也曾经兼演花旦和青衣，但主要是以
花旦为主，其塑造的人物形象丰富多彩，有冲破封建礼教、
敢于争取婚姻的吕韶华，还有果敢争议的尤三姐，其表演艺
术创造力京剧花旦表演艺术的高峰。再后来“筱派”等京剧
花旦也非常出名，其扮相娟秀和表情婀娜的特点很受欢迎。
解放后有孙毓敏和刘长瑜等著名花旦，还有哈尔滨兼演花旦
和轻易地云燕铭老前辈等等。

二、京剧花旦的表演艺术
花旦表演艺术体现在人物形象的鲜明别致，深入人心，

下文以《拾玉镯》为例，通过演员们灵活的眼神、婀娜的身
段以及细腻的心理刻画，将这出经典的花旦基础戏中的人物
形象表现的淋漓尽致，凸显了京剧花旦表演艺术的精湛。

（一）眼神灵动，技巧十足。眼神表演对舞台上的人物
形象来说，具有至关重要的作用，它是心灵的窗户，是表现
角色的喜怒哀乐的主要传递渠道。因此，在花旦表演艺术中，
眼神的劲头、角度等都有细致的讲究。例如在《拾玉镯》中
孙玉姣发现少了一只鸡的时候，那惊异和害怕的眼神将当时
的心理准确的表现出来，而后来喂鸡时不小心迷了眼睛，这
时演员通过夸大动作，用之前向下看的眼神与迷眼之后抬头
的动作增加对比的空间，而运用适中的节奏擦眼睛，之后眼
珠子转动的动作和方向可以很好的增加层次感，使观众能够
一目了然。另外见到傅鹏的时候，孙玉姣满眼的娇羞和妩媚，
却偷窥几眼的眼神都可以精确的体现人物的心理特点。而刘
媒婆与孙玉姣见面后的眼神更是复杂和传神，在回忆拾玉镯
的过程中，孙玉姣那思考和娇嗔的眼神更是体现了人物的真
实形象。

（二）身段清晰，节奏鲜明。花旦表演中的身段要显得
活泼清晰，符合人物的形象且具有明确的目的性。《拾玉镯》
中孙玉姣表演的身段要具有明快的节奏感，且具有舞蹈性和
观赏性。例如出场的过程用甩辫子和小碎步的身段，加上南
梆子配合，巧妙地透漏出青春活泼的少女形象。而在发现少
了一只鸡之后找鸡的过程中，步子活而有序，逐渐加快，很
细致的体现人物的严谨。尤其在拾玉镯的表演中，当孙玉姣
无意踩到玉镯时，通过抡手绢掩人耳目，走云步、大翻身等
系列的动作表演节奏鲜明且细致，身段与音乐、鼓点、舞蹈
浑然天成的糅合在一起，艺术效果甚佳。

（三）贴近生活，注重分寸。在花旦表演中，许多虚拟
的细节都是需要演员用生活化的表演来让观众感受到，演员
表演的分寸和火候非常重要，要贴近生活，却不能矫揉造作，
要充分表现细节动作，却不能死守程式。例如，在孙玉姣喂
鸡的时候，要结合实际鸡会跑得满地的情况，不能指着一个
方向点数；还有在做针线活这段表演时，要清晰而有序的表
演出选择花样、针线、以及打结、穿线等生活化的动作，具
有节奏和层次感，让观众在聚精会神的观看演员表演中体会
其中的乐趣。

（四）着眼细节，体会内心。细节表演艺术是花旦表演
中的重点，决定着整出戏的好坏。例如当孙玉姣到处寻找丢
失的鸡而最后找到时，用了一个拍胸口的细节动作，以及上
前责怪小鸡的场景，似乎不是特别重点的部分，然而这个合
理的拍胸细节恰恰体现出孙玉姣严谨的性格，在丢失东西找
到之后自然松了一口气，然后才上去责怪，将人物心理表现
的非常到位。而绣花的细节也是非常细腻，像小幅度的穿针
动作、小幅度的搓线动作等，穿过线之后提线的动作，都充
分体现了艺术化特点。

三、总结
京剧花旦的艺术不仅具有历史传承性的特点，而且具有

自身累积的丰厚性，演员们通过不断的观察生活和强化基本
功，将花旦艺术的博大精深充分展现在舞台的人物形象上。
观众们也要聚精会神的关注和品味花旦的艺术特点，就会从
演员的眼神、身段等分寸合理、细节突出的动作表演艺术中
体会到花旦的艺术特点。
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刍议京剧花旦表演艺术
刘孟琳

摘　要：京剧花旦属于京剧旦行中的一支，旦角的主要行当包括青衣、刀马旦以及花衫等，花衫是由青衣、

刀马旦以及花旦共同组成的。花旦最早在中国元代杂剧的鼎盛时期就已形成，具有悠久的历史，也是旦角表演艺

术中的重要组成部分。本文通过论述京剧花旦的历史发展历程，对花旦表演艺术进行细节剖析，突出花旦表演的

艺术特色，以发表笔者浅见。
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