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二人转作为一个独立的审美体系，具有完整的内容、

独特的形式与和谐的审美特质。它雅俗共赏，较多的偏

重于农民的审美文化层次。不但有新鲜健康的、风趣幽

默的内容，更重要的是具备了载歌载舞、转入转出、分

包赶角的独到代言兼叙述的诗体结构。它抒情、写意、

有鲜明的音乐性和节奏感。艺术表现上虚实相生，语言

通俗简练，情真意切。多用排比、对仗、连环、珍珠以

及借喻比兴之修辞方法，融诗、乐、舞为一体。

一、说唱式的诗体形式
二人转接受杂剧、百戏、滑稽剧的影响与什不闲、

鼓词、单鼓、跳神等各种民间艺术形式的优长，形成了

独具一格的说唱体诗。所以，二人转的形成决不是某一

两种艺术形式发展的结果，而是多源头、多基因、多属

性的综合艺术载体。

二、线块式的结构形式
艺术形式有内部和外部之分，并应完美和谐，具有

独创性和审美价值。作为二人转的文学本（段子），它

的内部形式和外部形式，也都是继承了传统艺术的结构

布局和描写方法。

它的内部结构以一条情节线贯穿全局，主线紧系着

各块状式的段落，像一个蔓上结了几个瓜。大多数段子

结构严谨巧妙，层次分明，详略得体，并紧紧围绕中心

事件，为表现主题和塑造人物服务。结构方法可分为四

个方面。

（一）起承转合

“起”是作品开端，介绍时间、地点和人物，揭示

矛盾的起因。“承”是矛盾激化，推向高潮。“转”是

在情节和矛盾达到高峰之后急转直下，使之解决。“合”

是作品结局，使主题深化和升华。

（二）详略得体

传统与现代二人转作品结构特点都是详略得体。详

写处浓墨重彩，深刻细致。略写处惜墨如金，一笔代过。

（三）藏巧相应

好的二人转段子，忌讳平、白、直、露，注意藏和

巧的结构方法。即含蓄蕴藉、虚实相济。

（四）悬念误会

悬念误会是二人转常见的结构形式。“悬念”可分

为明悬、暗悬，一般都是群众最关心的问题。“误会”

是现实生活中常见的现象，利用误会一定要自然巧妙，

既有生活依据，更要符合人物性格；既出乎人物的意料

之外，又要在情理之中。另外，从外部形态和体例去划分，

还可分为：正笔直叙，即按故事自然顺序结构；反笔倒叙，

即倒叙故事；中间插叙，是恰到好处地插入一小段回忆

或其他必要的情节。方法多样，各有千秋。二人转不仅

具有曲艺的叙事成分，亦有戏曲的代言成分，同时兼有

歌舞成分。通过载歌载舞、转入转出、叙述和代言的高

度契合，构成了独树一帜的审美艺术形态。叙述部分在

二人转作品中占有很大比重，如开头、结尾和中间过渡

段的场面连接。戏剧性主要指进入角色时的矛盾冲突、

人物刻画和情节纠葛。歌舞性指间舞、三场舞（浪三场）。

所以，二人转不是纯粹戏曲、曲艺，更不是纯粹的歌舞

演唱，而是介乎于三者之间的一种特殊形态的民间艺术

形式。

二百年来，它经久不衰，是得助于其别具一格的形态、

体例和线块式的篇、景、赞结构。线以叙述为主，块（段）

以描写刻画为主，是多段有机结合，不散不隔，浑然一

体。由小帽、说口、开头、正文、结尾五个部分组成。

小帽源于话本小说的“回头”，常用于二人转段子的前头。

有的与段子内容结合，起辅助作用。也有的与作品毫无

瓜葛，可独立成章。

三、特殊式的表演形式
二人转的表演形式与其他艺术不同，既不同曲艺以

说唱叙述故事，也不似歌舞通过形体动作抒情写意，更

不像戏曲由固定演员扮演。二人转的基本形态和表演特

征，是两个中性彩扮演员，又说又唱又扮又舞，转入转出，

分包赶角，演人物不人物扮，通过叙述兼代言的表演形式，

在于它综合其他艺术门类的表演优长，形成了个性鲜明

的表象特征。大家知道，戏剧的表演主要以演员形体变化，

创造再现艺术形象。曲艺的人物故事是说出来的，虽有

一招一式的表演，实际是动作随着唱句走，不过是演员

自身的简单“模拟”而已。

因此，二人转它有着戏曲、曲艺、歌舞等多重属性，

它是民间艺术的综合体。

论二人转独特的艺术形态
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京剧青衣是京剧中重要行当之一，甚至是主要行当

之一。青衣是“正旦”的俗称，京剧的大部分剧目，都

是“生旦戏”，即老生与正旦并重的“对儿戏”，如《武

家坡》、《桑园会》等等。

京剧青衣因为正旦常穿青色褶子而得名，多扮演贫

穷悲苦妇女。现结合笔者个人多年来京剧青衣表演的艺

术实践和心得体会，就京剧青衣的相关艺术课题，谈几

点看法，以就教于同行和专家。

一、青衣表演
青衣表演以唱功为主，曾有“青衣乃捂肚子唱”之说，

实乃贬意。其实，京剧青衣也是唱、念、做、打“四功”

并重，而以唱功为首为主的。例如尚（小云）派名剧《乾

坤福寿镜》中的“失子惊疯”一折，女主人公就集唱、念、

做、打于一身，尤其是在尚派名剧《汉明妃》的“出塞”

一折里，尚小云吸收了武生、武旦的大幅度、高难度动作，

运用了“大踢腿”、“大跨腿”、“大弓腿”、“大扬鞭”、

“急蹉步”乃至“单足颠颤”、“垛泥”等动作，融唱、

念、做、打为一炉。

京剧大师梅兰芳先生，同样以青衣为主，也是唱、做、

念、打“四功”俱精的。例如他在《嫦娥奔月》中的“花

镰舞”、在《千金一笑》中的“扑萤舞”、在《天女散花》

中的“绸舞”、在《上元夫人》中的“拂尘舞”、在《霸

王别姬》中的“剑舞”、在《麻姑献寿》中的“袖舞”、

在《西施》中的“羽舞”、在《黛玉葬花》中的“锄舞”、

在《廉锦风》中的“刺蚌舞”等等，都是精妙奇绝的舞

蹈表演。至于他表演中的“指法”，即“手”、“眼”、

“身”、“法”、“步”表演“五法”中旦行手的动作——

兰花指，就有“含苞”、“初纂”、“避风”、“含香”、

“陨霜”、“映日”、“护蕊”、“叶蕊”、“伸萼”、“迎

风”、“露滋”、“醉红”、“蝶损”等 49 种各具优美

造型的手姿。对于身段，梅大师也总结归纳出“坐”、“立”、

“卧”、“望”、“指”、“思”、“羞”、“托物”、“提

物”、“搬物”、“抱物”、“捧物”等 12 种造型各异

的舞蹈化的动作姿势。由此可见，京剧青衣的表演，是唱、

念、做、打并重，缺一不可的。而所谓“只重唱功即可”

的说法，实在是对京剧青衣表演艺术的误解甚至是曲解。

二、青衣剧目
京剧青衣演出的剧目，可谓丰富多彩，数量之多、

质量之高，皆为人所公认。

第一类是青衣主唱的剧目。例如《三娘教子》（李

三娘）、《荒山泪》（张慧珠）、《霸王别姬》（虞姬）、《杜

十娘》（杜十娘）、《锁麟囊》（薛湘灵）、《生死恨》

（韩玉娘）、《秋江》（陈妙常）、《孔雀东南飞》（刘

兰芝）等等。

第二类是青衣和老生“对儿戏”（二者并重）的剧目。

例如《桑园会》（罗敷、秋胡）、《武家坡》（王宝钏、

薛平贵）、《汾河湾》（柳迎春、薛仁贵）等等。

第三类是青衣和小生“对儿戏”的剧目。例如《吕

布与貂蝉》（貂蝉、吕布）、《白蛇传》（白素贞、许仙）、

《西厢记》（崔莺莺、张君瑞）、《柳荫记》（祝英台、

梁山伯）、《牡丹亭》（杜丽娘、柳梦梅）、《桃花扇》

（李香君、侯方域）等等。

第四类是因角色而异的剧目。例如《秦香莲》，一

般情况下为青衣主唱剧目（秦香莲），但遇到净行演员（饰

包拯）的名望与资历、影响明显高于青衣演员者，则成

为青衣与净行的“对儿戏”。

第五类是现代京剧剧目。虽然不像传统剧目那样严

格以行当区分，但基本上也有很多以青衣应工的剧目。

如《沙家浜》（阿庆嫂）、《龙江颂》（江水英）、《海

港》（方海珍）等等。

从上述的京剧青衣剧目之丰富，可以看出京剧青衣

的重要地位与作用。

三、青衣流派
众所周知，京剧最初的挑梁演员是老生，从“老三

鼎甲”程长庚、余三胜、张二奎到“新三鼎甲”谭鑫培、

汪桂芬、孙菊仙，都是老生挑班挂头牌。

京剧最早的青衣是时小福、余紫云、梅巧玲等，稍

后有陈德霖、田际云、王瑶卿等人。尤其是王瑶卿，被

誉为“剧界导师”、“能源天主教”，培育出“四大名

旦”——梅（兰芳）、尚（小云）、程（砚秋）、荀（慧

生）。自梅兰芳居“四大名旦”开创了京剧旦行（包括

青衣）的流派先河。

与“四大名旦”同时出现的，还有“江南四大名旦”——

黄玉麟、小杨月楼、赵君玉、刘筱衡。稍后，又出现了“四

小名旦”——李世芳、张群秋、毛世来，宋德珠，皆各

成流派。

漫谈京剧青衣
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