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中国京剧老旦表演艺术诞生至今近 200 年，舞台地

位尚不能与“生”、“旦”相抗衡，演出过程中，行当

脚色也多为“绿叶”，为“生”、“旦”起到陪衬的作用。

但京剧老旦担纲（主演）的《滑油山》、《金龟记》、《罢宴》、

《哭灵托兆》、《岳母刺字》、《徐母骂曹》、《断太后》、《四

郎探母》、《洪母骂畴》、《李逵探母》等剧目中的大

量经典唱段却没有因为老旦“绿叶”地位而丧失生命力，

相反一直延续至今并广为传唱。爬梳各个时期的老旦作

品后发现，虽然每个时期关于老旦表演艺术的作品都在

刻画不同的人物，表达不同的主题，但是有一点是相通

的，即都在多层面建构立体多元的“母亲”形象。今天

提出京剧老旦表演艺术中的“母亲”分析，在一定程度

上具有美学特征，是京剧老旦表演艺术研究的审美自觉，

更是老旦表演艺术发展中面临的一个现实课题。

母性崇拜，是中华民族意识深处的“原始情结”，“是

关于文化始源、根抵、依据、归属等等的一种人类学表征，

是关于最崇高、最伟大、最神圣的事物的一种永恒喻体，

是特定民族所普遍趋同的一种源远流长的文化隶属感和

虔敬感。”在中国，词汇“母亲”的内涵构成了“神圣、

伟大、崇高、无私、悠久”等的同源词，其词汇的外延

也慢慢变成“本源、归宿、生命、奉献、牺牲”等名词

象征，中华民族传统的母性文化崇拜更是把祖国、大地、

故乡、党等直接比作母亲。歌唱母亲，礼赞母爱，热衷

于对母亲形象的阐释，使得母亲话语成为京剧中重要特

色。京剧老旦表演艺术行使的正是“母亲”的职责，随

着时代发展，京剧老旦脚色进一步成为“母亲”形象的

主要塑造群体，这些个性鲜明的母亲形象经过历史的积

淀，逐渐形成多元的“母亲群落”，成为中国京剧老旦

表演艺术的一道独特的风景。追溯中国京剧老旦的历史，

从谭鑫培、郝兰田第一代老旦艺术家诞生至今将近 200

年，京剧老旦的历史形态与社会历史紧密相连，并与每

个时代的政治文化和审美不可分割。对京剧老旦形象的

传承和衍变离不开对每个时代政治文化和审美的研究，

更离不开人学研究，因为作品没有人性的流露和表现，

京剧老旦形象也就失去了他们最为宝贵的情感品质与最

有价值的精神。可以说，从人性视角出发对老旦形象的

艺术价值研究更能深层次地揭示京剧老旦行当发展的内

在逻辑。

“母亲”与“母性”素来是各类艺术研究的经典话题。

母性不仅是动物本能的，它同时也带有文化、社会的属性。

母性概念的话语领域在当下文艺研究中不但丰富多彩，

而且具有人文观念和象征意义，也在京剧艺术研究下衍

生出新的涵义。在对京剧老旦表演艺术进行研究的过程

中发现，近几年国内研究者虽在老旦表演艺术深度和广

度拥有开拓，但研究者多侧重于单个作品的批评，较少

对老旦形象群体进行宏观的综合探讨，而且学界对“母

亲”在京剧历史发展与内涵变化分析中缺乏系统的研究，

对老旦行当中“母亲”主题形象的研究更是寥寥无几。

然而，自西方的女权主义理论传入中国，个别国内研究

者开始套用外国女权主义理论对京剧母爱题材进行分析，

这种仅以特定历史时代背景和特殊历史人物的个案分析

拘囿了中国式母爱的深入、彻底研究，对全方位探析母

性内涵特质产生了许多不利因素。

鉴此，本文试图将京剧老旦表演艺术中的母亲形象

作为一个形象群体，在老旦艺术传统意义研究的基础上

进行反思，打破传统思维方式，运用母性美学观点对中

京剧老旦“母亲群落”审美传承与衍变
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国京剧老旦表演艺术进行系统研究，以客观的视角研究

时代背后老旦表演艺术的传承与衍变，在多元矛盾的历

史语境中，努力对中国古典戏曲中“母亲群落”作出一

种全新的阐释，做一次理论创新的尝试。

一、“被父权化了母亲”承载着权力的无限言说
母亲与母性，作为人类永恒诉说的一个母题，影响

着人类文化的书写方式和价值意义的纹理和走向。“天

下有始，以为天下母。既得其母，以得其子；既知其子，

复守其母，没身不殆”(《老子·第五十二章》)。 “古之时，

未有三纲六纪。民人但知其母，不知其父，能复前而不

能复后”（ 东汉·班固《白虎通》）。从古至今，人们

尽孝对象都没有离开“母孝”。“育我者母亲也”——

报答母亲生养之恩如同人类先天得到的神谕，与生俱来。

但是，生产力的发展使得父系氏族走入了集权和稳定的

阶段，父亲从母亲的权利范围中慢慢走出，建立起以男

性为中心的繁衍机制，大大提高了生产力，同时获得了

相应的权利与地位。但是，这种“举案齐眉”式的权力

平衡在进入更高层级的社会发展（奴隶制、封建社会）后，

权力中心彻底移位。占据绝对优势的男性（父亲），一

面宣说着“古之神圣之母，感天而生子，故称天子”的

女性伟大表率，大母女娲“娲，古之神圣女，化万物者也” 

（《说文》）的典故传说，一面却在进行着“夫为妻纲”、“父

为子纲”的意识形态灌输，“话语权”从此牢牢的掌握

在男性（父亲）手中。《礼记·郊特牲》（《十三经注疏·礼

记正义》上海古籍出版社 1997 年版）讲到女人的地位：

“天地合而后万物兴焉。夫昏礼，万世之始也。取

于异姓，所以附远厚别也。币必诚，辞无不腆。告之以

直信；信，事人也；信，妇德也。壹与之齐，终身不改。

故夫死不嫁。男子亲迎，男先于女，刚柔之义也。天先乎地，

君先乎臣，其义一也。执挚以相见，敬章别也。男女有别，

然后父子亲，父子亲然后义生，义生然后礼作，礼作然

后万物安。无别无义，禽兽之道也。婿亲御授绥，亲之也。

亲之也者，亲之也。敬而亲之，先王之所以得天下也。

出乎大门而先，男帅女，女从男，夫妇之义由此始也。

妇人，从人者也；幼从父兄，嫁从夫，夫死从子。夫也者，

夫也；夫也者，以知帅人者也。玄冕斋戒，鬼神阴阳也。

将以为社稷主，为先祖后，而可以不致敬乎？共牢而食，

同尊卑也。故妇人无爵，从夫之爵，坐以夫之齿。器用

陶匏，尚礼然也。三王作牢用陶匏。厥明，妇盥馈。舅

姑卒食，妇馂余，私之也。舅姑降自西阶，妇降自阼阶，

授之室也。昏礼不用乐，幽阴之义也。乐，阳气也。昏

礼不贺，人之序也。”这种儒家的“长幼尊卑之序”如

同一根轴线，从此“拴住”了历史中的一个个女性，“东

风（父亲）从此压倒了西风（母亲）”。为将这种“压制”

合法控制在主流意识的系统中，男性不断为女性定位、

定性，创造出集合“忠义、大义、忍耐、承担、奉献”

为一体的女性楷模，使得同一的母亲“能指”在不同的

时代中承载了不同的“所指”。关于这种历史上母亲意

义的衍变，英国学者玛丽·伊格尔顿曾说：“问题的关

键不在于谁在说话和怎样说话，而在于对谁说话和代表

谁说话。”从战国时的“孟母三迁”，到秦朝末年的“王

母刺陵”，再到宋朝的“岳母刺字”，中国传统社会中

的“母亲”形象就具有了义不容辞的教育孩子的职能。

这种教育具有极强的针对性和目的性，即要教之仁义礼

智信，培养孩子大智大勇忠君爱国。从教育角度讲，母

亲正是将女子培养成男权社会中的继承者，为主流意识

形态控制者培养又一代接班人。母亲对孩子的启蒙教育，

不仅针对不成熟男性（未成年），也包括孩子成年后的

继续教育，教导内容始终是仁义礼智信，忠君又爱国，

这在传统京剧作品中尤为突出。诞生于封建社会的京剧，

取材于时代和历史，女性应符合男性审美，臣服于男性

权利范畴，面对危难应宣说大义，面对疾苦需忍辱负重，

即便在“父亲形象”缺失的情况下，更应该承担起“父权”

进行“权利的替代”，为国家、社会做出符合主流意识

的抉择。“可以说，女性确立新的自我形象方面实际上

己不存在任何现在的完全可取的女性特征或长处，就如

在异化了的人类社会很少或几乎不存在完美无缺的人性

一样，现实生活中衡量男女楷模的标准的界定往往都渗

透了男权文化精神。”

母亲的形象，自戏曲诞生，其案头文学、舞台表演

中的老年妇女（老旦）多属于扁平人物，这种“扁平”

式的人物塑造，善恶分明，两极分化——凶恶顽固不化，

多为老鸨之流；善良心怀众生，多为岳母一类。人物塑

造的单一化，不免出现了京剧老旦形象的“千人一面”。

历史演进到清朝后期，从谭志道、郝兰田时代开始，老

旦就一直饰演着说教、期盼、哀苦等相对单一的“母亲”

形象，并且这种形象伴随着男权中心地位而在不同的文

本中反复表现，至今仍层出不穷。老旦行当中“母亲”

形象虽然大多出自历史，但经过文人、艺人的加工改造

及虚构处理，有许多独创性的成分，所以它既有史传的

性质，同时又带有艺术化的夸张。塑造这些形象的目的

正符合统治者对大众思想意识的引导，符合正统主流社

会的要求。在建国以前的京剧老旦作品中，母亲对子女

的教育获得社会的认同，不仅是母性天然，更重要的是

在缺席父亲的情况下（大多老旦形象为寡），由“母亲”

完成对子女“父权制”忠君爱国继续教育。中国农耕社

会历史绵延，人们的普遍观念中“天父地母”早已根深

蒂固，权利掌握在“天”中，如同审美中的“天人合一”，

历来是“皇权、君权、父权”合一的表现。“父亲”的

权力之一在于教育子女延续“正统”，顺延主流意识形

态发展，实现社会中“儒士化了的人生价值”。这种价

值，并非西方视角中的“他者”（《第二性》），正如《中

国人》（林语堂）看待中国的那个古老观点 :“人们对中

国人的生活了解越多，越会发现，所谓的妇女压迫是西
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方人的看法，似乎并不是仔细观察研究中国人生活之后

得出的结论。这个批评肯定不适用于中国的母亲这个家

庭的最高主宰。”

父权 = 规范化了母爱 = 主流意识操控 = 家国大义的

维护 =……坦白地说，这在当下的中国社会，依然获得

大多数人的认同。但是，京剧老旦表演艺术的历史车轮

并没有因为母性、母权的“被父权阐释”而辉煌地划上

休止符。京剧在建国以前取得的发展，虽然已到艺术生

命的巅峰，但是在老旦行当中，“母亲”的权利却是刚

刚开始，封建社会的“父权代言”随着政治运动慢慢“红”

到社会的各个层面，“教子、训子”开始成为红色时代

主流意识的载体和代言，一切均为无产阶级而服务。体

现在新编京剧、京剧样板戏中，“带有仇恨的妈妈们”、

“一切大公无私的女性们”的人物造型便显得尤为突出。

二、“被神话化的英雄”反映着社会的拐点走向
“审美意识既然是社会生活的一种特殊的反映形

式，具有充实的社会内容，因而就应该有其客观标准……

它随着社会实践的历史发展，而具有时代的、民族的、

阶级的特点。”对任何一个中国人来说，最大的历史纪

念和最难忘的时刻都应该放在 1949 年 10 月 1 日，伟大

领袖毛主席宣布新中国成立的那个瞬间，这预示着中国

人从此得到了“人”的公正对待，从此在精神到肉体上

彻底有了解放。这种从未有过的高涨的情绪，需要艺术

上的宣泄。“建立一种无产阶级的艺术观”和“发扬无

产阶级的革命精神”成为了呆呆的主旋律。其实，早在

1942 年，毛泽东在延安文艺座谈会上的讲话时就说道 :“在

现在世界上，一切文化或文学艺术都是属于一定的阶级，

属于一定的政治路线的。”“阶级斗争论”和“根本任

务论”便成为此时期文艺创作至高无上的法则，而这一

切都为这个阶段中老旦表演艺术的创作和舞台演出作出

时代政治文化审美下的标准和规范要求。

在文学史上，经常将 1949 年至 1966 年的十七年时

间放置在一个叙事单元中，这个单元对中国历史的发展

影响重大，有的学者认为这是新中国成立后的生理上的

“青春期”，到处“充满着狂热的激情挥发着无法控制

的荷尔蒙”。社会的进步，经济的发展，女性主体的觉醒，

艺术从业者（京剧演员）地位的提高，有目共睹。这一

切，都影响和控制着此时期的艺术创作。此时期京剧老

旦中所扮演的“母亲”形象，夹杂在政治上的一次次运

动里，前所未有的被推到文化革命的前沿，“这是一个

需要英雄的十七年，这更是一个需要英雄来指导人民斗

争的十七年”。“母亲”脱离“家庭单位”，拓展行使

权利的历史创作范畴，由“雌性化”的价值标准转化成“雄

性化”的大众革命集体无意识，代表党国的发展，引领

着中国“十七年的青春”。

“十七年”中最狂热的应属“文化大革命”的那“十

年”。“文革”首先在文化领域展开，京剧便首当其冲

发挥旗手作用。文革时期，京剧诞生了一个新的名词——

“样板戏”（八个）。样板戏，“红”“专”到位，在

艺术造诣上达到极峰。但是，这些样板戏均宣说着大义，

对新中国成立后处于迷茫中的人们进行着思想上的“开

蒙”。样板戏中的人物，善恶分明，符合传统京剧脸谱

式的人物定位，更符合新时期大众的审美定位。其中多

部剧目中讲“母亲”形象塑造的无比高大，如同“卡里

斯马”型的“政治母亲”，具有非凡的魅力和能量。“所

谓卡里斯马，原为现代西方社会学和政治学术语。综合

德国社会学家韦伯、美国社会学家希尔斯等的研究，它

指一种具有原创性、神圣性和感召力的人物、行为、角

色或符号等。人们常说的具有超常魅力的英雄、领袖、

圣人、伟人、先知，或者公认不朽的艺术作品。”文革

过程中的母亲形象以祖国的象征身份出现正是“卡里斯

马”典型的写照，如《红灯记》中的李奶奶、《杜鹃山》

中的杜妈妈都具备了时代赋予的政治寓意。

纵观这一时期京剧老旦行当中“母亲”形象，突出

革命政治，弱化艺术人性。但是我们不能因此打上“非

艺术”的标签，更不能对这段历史的京剧老旦艺术创作

进行全盘否定。对待这段历史，个人引用翦伯赞的观点：

“因为历史有阶级性，于是史学家叙述或批评过去的历

史都是站在自己的阶级立场。对于其先行时代的诸事实

之分析与批判，必反映着现社会正在敌对着的诸种倾向

与意识形态。这不仅是一个哲学问题、理论问题，而是

一个现实的政治问题。”

三、“母性”价值体系背后的新女性文化
以 20 世纪 80 年代中期为界，在此之前的老旦担纲

的作品多受到社会政治的影响，塑造礼教化、政治化的

母亲形象，她们是奉献爱意与承受苦难的载体，是“大

地之母”、“中华之母”。而进入 20 世纪 80 年代中期，

人性的回归要求京剧艺术的创作走出藩篱，进入全新的

天地，京剧老旦作为京剧艺术中最能宣说大义的行当，

如何在创作中加入新时代历史文化，如何在创作中完善

行当类型的发展，如何展现人性潜意识背后那“一个个”

不再是类型化了的母亲，还原长期被文化遮蔽了的母性

光辉成为时代的要求。“打破枷锁”、“走出模板”、“回

归人性”、“打造新时代母性”。

应时代而生的老旦作品对传统母爱也是在传承与反

叛中成长：继承传统母亲的坚毅刚强、充满正义、无私

奉献，礼赞母亲教育符合儒家伦理道德规范，宣扬母亲

在文化教化过程中的作用；反叛则集中体现在人性的张

扬上。京剧老旦每个时期产生的母亲艺术形象都具有鲜

明的历史文化气息。不可否认“母亲”形象是特殊时代、

特殊文化背景下的产物，在封建社会中，统治阶级需要

运用她们对大众进行说教；在社会变革中，主流意识形

态需要向大众阐发时代精神；在现代社会中，人们更注

重人的本性体现，老旦研究更多的弥漫着人性气息。在
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今天的舞台上，塑造“母亲”的形象，突出人性特征，

展露了母亲形象真实的情感需求和内心渴望，成为为数

不多的老旦重头戏的核心思想。这符合人们的审美，符

合社会的审美，因为此时期教化地位的提高、男女权利

的更加趋于平等、人物命运与性格联系的挖掘与延伸使

得母亲的形象还原为原始的“人性”。在传统社会与现

代社会相交的一个剧烈震荡时期，在新旧思想文化的相

互激荡中，作为新时代的老旦艺术创作者，一方面要对

传统母亲形象进一步归纳总结，在“人”的视野下，科

学看待教化与权力关系；另一方面更要延续着传统母亲

形象中光辉的一面，塑造符合时代审美要求的“新女性”、

“新母亲”。客观看待传统的母亲形象发现，她们给后

来创作者们提供了“镜像”参照：对母亲时代化的审视，

不仅是探讨母亲本性的寻找、认识，同时也要对人类 ( 由

女性、男性共同组成 ) 进行整体认识。

进入新时期，各种文艺思潮蜂拥而至，多元化的文

化取向已经成为历史的必然。“后现代主义”的京剧表

演追求、“超现实视角”的舞台美术呈现、“跳出他者

的女权”在京剧新编历史剧中的高涨……瞬间进入了人

们的审美视野。这位京剧老旦的创作打开了多扇大门，

一时间各种实验性的行当改革剧目蜂拥而至。裹挟在“人

性化了的母亲”口号中的京剧新作良莠不齐，良少莠多。

但是，对人性的发掘和在发掘手法上的各种尝试和探索

精神仍值得提倡。篇幅有限，本文谨以《契丹英后》、《风

雨同仁堂》、《佘赛花》三个优秀的老旦作品进行归纳，

对创新的角度进行分析。

京剧电视剧《契丹英后》的主演袁慧琴饰演的萧太后，

严格按照电视人物塑造原则，遵从电视镜头艺术的规律，

从剧情设置入手，展开戏剧冲突，将契丹族内部之争、

与汉族民族之争、伦理之争三个层次有机串联，在矛盾

中塑造了一个豪放美丽的年轻老旦形象，对传统老旦行

当的表演手法、人物塑造均为重大突破。京剧电视剧《风

雨同仁堂》的主人公赵葆秀饰演的大奶奶乐徐氏，虽为

女性，却智勇双全，豪气不让须眉。剧情中，当她义正

辞严唱出“洋鬼子在京城烧杀掠抢，天怒人怨罪昭彰，

岂能为银子五万两，违背祖训谄虎狼……咱怎能辱没同

仁堂，把祖宗名德作灰扬”时，字句间充盈着传世儒商

决不屈服于敌寇外侮的堂堂正气，将民族大义的大旗鲜

明竖立，而这个女性形象也成为整个电视剧中“儒商”、

“先义后利，以义制利”的符号化身，“同修仁德”的

传统优秀文化意义与“女性”、“仁”、“义”有机融

合在一起。获得“飞天奖”的八集京剧电视剧《佘赛花》，

采用“剧诗”的艺术手法进行创作，串珠式叙事结构，

集中阐释了“女性”的“个体尊严”与“恢弘家国”的

辩证关系。一个女性的成长历史，不再是在各种规定了

情境、限定了视野（男性）、按部就班的线性叙述，而

是如同燎原的焰火在反传统的情节营造中凭借一阵大风

于某个时刻瞬间绽放。剧中主人公佘赛花作为不同时期

的“母亲”，展示的是一种潜在于内心深处不易察觉的

能量，一种具有强大活力代代传承的力量，一种母性与

人性在“杨家”与“国家”之间来回抉择的生命张扬。

荣格“阿尼玛”原型理论指出：“每个男人心中都

携带着永恒的女性心象，这不是某个特定的女人形象，

而是一个确切的女性心象，这一心象根本是无意识的，

是镂刻在男性有机体组织内的原始起源的遗传要素，是

我们祖先有关女性的全部经验的印痕或原型，它仿佛是

女人所曾给予过的一切印象的积淀。”在这里，引用评

论家戴锦华的话作为本文的结束语言：“母亲形象负荷

的无言承受、默默奉献、又成为当代中国唯一得到正面

陈述与颂扬的、潜在的女性规范。事实上，正是母亲形

象成了一座浮桥，连接起当代中国两个历史时期（1949—

1976 年，1976 年—至今）关于女性的电影叙事。”电影

中的母亲形象是这样，京剧中的“母亲”形象亦是如此。

小　结
京剧老旦文化的研究也都离不开“母性”的研究，

没有人性中关于“母性”的流露和表现，老旦研究也就

失去了他们最为宝贵的情感品质与最有价值的精神。可

以说，从“母性”视角出发的老旦表演艺术研究更能深

层次地揭示中国京剧老旦表演艺术发展的内在逻辑。
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