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“以人物形象为表现对象的各艺术形态，离不开表

现人物情绪的喜怒哀乐、际遇的兴衰成败，在此过程中，

人性自然而然地呈现在读者或观众眼前。小说、戏剧、

带有叙事性的诗、电影、电视剧等等都概莫能外。可以

这么说，没有人性的流露和表现，这几类艺术形式也就

失去了它们最为宝贵的情感品质与最有价值的精神、心

灵的历险活动。”京剧作品中，人物形象塑造是否丰满，

人物性格刻画是否逼真，人物表现运用技巧运用是否得

当，直接影响京剧作品的质量。可以说，人物塑造的成

功与否决定了京剧作品的成败，人性光辉是构成立体丰

满人物形象不可缺少的因素。京剧老旦剧目中关于人性

的研究，可抽象也可具象。抽象指的是京剧老旦形象高

度凝结的生活是所有老年妇人共性的表意结晶；而具象

则体现在个体人性研究的价值上，因为舞台上每一个老

妇人都是鲜活的，具有独特个性，是抽象浓缩后的释放

还原。京剧老旦表演艺术中，“母亲”形象就是抽象与

具象相互依存的凝结点。“母亲”，既是虚构的宏大也

是源于现实生活的真实，既是文化的高度提炼也是人性

的深度解剖。

从文字学考察，母亲的“母”字是一个指示字，在

甲骨文、金文中都以其字形突出母亲的生养功能为主。

东汉·许慎《说文解字·女部》讲到“从女象怀子形”，

而刘熙在《释名》卷三《释亲属》认为“母，冒也，冒，

含也，含生己也”。因而，我们在分析母亲的文化意蕴时，

也重点着眼于母亲的女性身份以及在家庭中与孩子的关

系。梳理中国戏曲史发现，不论是孟母三迁、岳母刺字，

还是晋陶母剪发待宾、状元堂陈母教子，以及一些戏文

中出现的母亲形象，多为温柔和顺，极具牺牲意识、奉

献精神。很多剧目都是在讲母亲教育孩子成才的故事，

在剧情设置上着重刻画母亲在儿子的成功道路上所起的

帮助作用。“国民的命运，与其说操在掌权者手中，倒

不如说握在母亲手中”（福禄贝尔）。京剧的很多传统

剧目和现代戏，“母亲”形象多由老旦行当扮演，老旦

表演艺术也是以极大的热情一直在讴歌这些母亲形象，

通过对母亲群体形象的精炼和浓缩，杂糅进时代的政治

伦理思想，灌输女性三从四德、甘于奉献的品德，表达

出带有鲜明的儒家伦理倾向的主题。

目前，立足于京剧老旦表演艺术中“母亲”形象进

行研究的理论性文章，在国内基本上属于空白。本文通

过类型比较，将京剧老旦形象粗略分为“义母”、“盼母”、

“哀母”三种不同类型，力求通过对京剧老旦文化解读，

让人们对京剧史上的老旦表演艺术展现的“母亲形象”

有更新的认识和理解。

一、通达知礼、以身教化的“义母”形象
《韩非子·八说》中讲到：“慈母之于弱子也，爱

不可为前，然而弱子有僻行，使之随师；有恶病，使之

事医。不随师则陷于刑，不事医则疑于死。慈母虽爱，

无益于振刑救死，则存子者非爱也。”自古以来，天下

母亲都十分重视对孩子道德品质的培养：孟母劝诫儿子

不能“堕于修德”，孙叔敖母认为“德胜不祥”，羊叔

姬强调“不可不义”，都遵循了儒家的伦理道德要求。

母亲作为一个单位家庭对子女的教育者，其职责要求对

子女具有教养的义务，辅助丈夫为整个家庭操劳，同时

甘于奉献、勇于牺牲等很多品质成为母亲必须遵守的社

会职责。陈鹏在《中国婚姻史》中将古封建婚姻制度的

目的归纳为三点，“曰祭祀，曰继嗣，曰内助”。关于

内助，前面已经讲到，而“曰继嗣”，讲的就是“母亲”

要在以父系血缘为基础建立的宗法家庭中，为丈夫生养

男性继承人。中国古语“不孝有三无后为大”就是对伦

理的要求，这种义务强势地在女性身上落下千年印记。

即使有了男性继承人，母亲仍要肩负巨大责任，“家庭

之教，母教最要。以人之性情，资于母者独多。居胎则

禀其气，幼时则习其仪。其母果贤，所生儿女，断不至

于不肖”（印光大师《闺范缘起序》）。孩子的成长是

母亲辛勤哺育的结果，孩子受到教化，成为有用之材，

离不开母亲。在戏曲作品中，多个剧目采取这种模式，
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塑造出通达知礼、以身教化的“义母”形象。

1．孟母三迁，大义教化推之首

根据孙甫亭藏本整理的《京剧汇编》第二十集《孟

母三迁》中的孟柯之母，堪称是中国历史上最典型的善

于教化“义母”。孟轲十岁时，孟母列举“仲尼少年陈

俎豆，到后来率门徒宣道德列国周游；设教杏坛制礼定

乐，讲易删诗述作春秋。儿若是效法那先师指授，立志

勤学定把名留”的例子对其进行教化并故迁至荒村居住。

为了儿子的成为符合国家要求的人才，作为母亲选择三

次搬迁，大义教化应该推为之首。

2．希贤希圣，竹刀断机为前功

根据李卿云藏本整理的《京剧汇编》第三十四集《孟

母断机》故事发生在孟母三迁后。当听说孟轲“世间惟

有读书苦，不读书也能够立身”，孟母（念白）“为娘

三次迁移，几乎把心机用尽，寻得文明的所在，访得真

正的明师，指望儿上进攻书，希贤希圣。怎么吾儿厌倦

归来，抛弃学业，为娘我再三的相劝，儿是执意不听。”

最终【二簧摇板】“狠心肠用竹刀把机头断尽”（机头

割断后就不能织布，比喻前功枉费），成功开导了孟轲。

孟轲从此悔悟，奋志攻书，终成大器。

3．血墨染衣，鹏举刻字明大义

1955 年，中国戏曲研究院加以改编，李金泉与编剧

范钧宏、吴少岳，将此戏加工改编。李金泉饰演岳母的

京剧《岳母刺字》（又名《交印刺字》、《别母刺字》、

《精忠报国》），讲述抗金名将宗泽死后，岳飞对抗金

事业心灰意冷，私自回家伺奉老母。岳母晓之以民族大义，

吩咐其回营抗金，并在岳飞背上刺“精忠报国”四字激

励儿子永怀报国之志。著名的【西皮导板】唱段“鹏举

儿站草堂听娘言讲”大义凛然，情真意切，以母亲作为

社会主流的代言对社会未来的栋梁、“承继者”进行教化，

非常符合儒家入世贡献的标准。

4．洪母骂畴，自焚殉国尽忠诚

1960 年，根据闽剧《六离门》改编的京剧传统剧目

《洪母骂畴》，一出典型的英雄母亲凛然不屈的说教戏，

突出忠诚，突出大义。明末蓟辽总督洪承畴率军抵御清兵，

战败降敌。洪母闻讯，【原板】“哭姣儿泣声声更勾起

失子痛，悲悲切切叫承畴娘的亲生……愿娇儿英灵在天

并日月，愿娇儿忠魂萦回云路中。二虽死英灵在我们要

紧紧相映，灭清兵烽火熄且看指日复中心，在那灵前讴

歌同庆升平。”在痛斥完儿子其叛国之罪后，洪妻亦与

决裂。洪母命其孙投义军抗清，与媳自焚殉国。

5．节俭大义，动容教诲寇宰相

1957 年，吴少岳、祁野耘根据清朝杨潮观的杂剧《寇

莱公思亲罢宴》改编的京剧《罢宴》中的老旦脚色刘妈

妈（李金泉饰演），见寇准奢华的夜宴，劝说寇准【二

黄原板】“休道她未曾把富贵来享，全不知太夫人一片

心肠，想当初勤劳为本将你教养”，并以【二黄碰板】

“到如今身荣贵豪华自享，忘却了旧日风光。为生辰命

陈山备银万两，置办那歌童舞女、古玩奇珍去到苏杭。

怪不得人称你是豪华宰相。”完成大义说教，令人动容，

最终使得寇准醒悟明白人生大义。

6．一饭千金，韩信投戎终成名

根据《京剧汇编》第三十四集《漂母饭信》改编的《一

饭千金》讲述韩信年轻时候正值落魄，无奈之下垂钓于

淮阴城。有吴姓漂母者，见韩信饥饿，送饭数十日，韩

信发誓必重报。漂母（白）“相公此言差矣……”，并

以“大义”的言行对韩信进行教诲，使得韩信茅塞顿开，

入伍博取功名。

7．徐母骂曹，自缢只为失大义

根据《国剧大成》第三集整理的《徐母骂曹》，讲

述曹操以徐母字迹，假信骗徐庶从离刘备而来曹。在徐

母看来，儿子背汉投曹，失了大义，自己存活只会让儿

子更为“不义”，其中经典【西皮摇板】“曹贼用计心

毒狠，害得我母子落恶名。倒不如悬梁来自尽”闭门自缢，

以死警示儿子日后不可再次失去大义。

8．杜鹃山上，明大义铁窗训子

1973 年 9 月，北京京剧团演出的革命现代京剧《杜

鹃山》中“铁窗训子”一场，雷刚误会了柯湘，并以“个

人仇恨”的逻辑来推理革命者柯湘的想法，革命导师杜

妈妈【二黄原板】“杜鹃山举义旗三起三落，一蓬火眼

见得柴尽烟消。多亏了，井冈山派来了党代表，自卫军，

归正道，大路通天步步高。又谁知，往事前因你全忘掉，

全忘掉，到如今，蒙头转向上圈套，怎不叫乡亲心疼，

为娘心碎，党的心血一旦抛！”杜妈妈的一席革命大义

的教导，如同醍醐灌顶，使雷刚彻底觉悟，从普通群众

的个人主义一跃成为优秀的革命者的“大义”无私。

这一时期的“红色经典”京剧还有《沙家浜》中的

沙奶奶、《奇袭白虎团》中的崔大娘、《红灯记》中的

李奶奶、《智取威虎山》中的李母等形象，共同表述着

党作为“义母”对其他舞台角色进行教导，并最终使群

众思想得到升华和提高。“义母”一词作为中国文化中

的一个特殊而复杂的符号化概念，既是家庭领域的一种

道德伦理归旨，又承担儒家文化的社会功能；既是母亲

所天然固有的母性品质，更在长期的文化积淀中慢慢地

被置换成一个道德的符号，承担“说教子女”的义务，

演化为一个“宣说大义”道德的母亲。在以上的“义母”

论述中，可以看到这一点。

总之，京剧的很多剧目，都在儒家伦理道德规范之内，

要求忠孝爱国，这在老旦剧目中自然体现为刻画了一些

通达知礼、善于教化的慈母形象。通过母亲对儿子有意

识地培养，教给他们合乎社会要求的礼节和高尚品德，

在民族大义需要抉择时，当头棒喝，使其动摇的思想变

得坚定不移，成为合乎主流社会要求的栋梁人才。上述

京剧老旦担纲的作品中的这些母亲都是在以仁德为根本，

以自身言行为教化，帮助儿子成就社会事业，并因为教

育子女奉献主流社会而流芳百世，受到主流社会的褒扬。

二、慈善爱怜、宽厚博大的“盼母”形象
“慈母手中线，游子身上衣，临行密密缝，意恐迟
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迟归”，简单的几句诗词就把母亲盼望子女早日归来，

对子女的那份殷切盼望表露无疑。“盼望子女归来”的

母亲群体，经过文学的高度凝练，形成了一种新的母亲

形象——盼母。盼母形象的文化反映，既是母性崇拜的

历史积淀在中华民族文化意识极深之处的原始情结，是

社会人伦中母亲人性的深层次流露，也是炎黄子孙世代

相传永远割舍不断的母子情感“脐带”。

京剧《望儿楼》、《探寒窑》（红鬃烈马 [ 四本 ]）、

《清风亭》、《李逵探母》、《四郎探母》这几出代表

性的剧目中，便将慈善爱怜、宽厚博大的“盼母”形象

发挥的淋漓尽致。

1．望儿楼，“更鼓”五起盼儿归

根据《戏考》第十八册整理的《望儿楼》，讲述的

是唐代窦太真因子建成、元吉唆使次子李世民奉旨征洛

阳，后终日悬想，欲其回来团聚。剧中使用【二簧慢板】

“想娇儿把我的心血用尽，想娇儿止不住双泪淋淋。将

身儿且把那望儿楼进”再接【二簧摇板】“眼睁睁我的

儿不能相见”，【哭头】“我的儿吓！”【二簧摇板】“不

知何日转回京。”老母对儿子的一系列期盼，犹如自家

老娘的絮叨关爱盘旋在身边，声声入耳，砸进观众心中，

触景生情，让听者无不为之动容。不愧为“盼儿归来”

的佳作。

2．探寒窑，久盼不归娘心疼

根据王瑶卿先生的演出本，由北京戏曲实验学校于

玉蘅，中国京剧团演员李金泉与中国戏曲研究院编辑处

田淞、吕瑞明共同整理的《探寒窑》（红鬃烈马 [ 四本 ]）

（又名《母女会》、《三击掌》）讲述的是王宝钏苦守

寒窑，其母陈氏久盼不归，便去寒窑探望的故事。【西

皮流水】“……唯有冤家我心疼。老身今年六十九，瓦

上霜来风前灯。今日见了娇儿面，好似枯木又逢春。”

哭诉内心期盼后，劝王宝钏一起回家，被拒之寒窑门外，

母性的关爱和内心的期盼交织在一起，让天下为母者为

之动容。

3．清风亭，思娇儿痛不欲生

根据《戏考》第五册整理的《清风亭》（又名《天

雷报》），讲述的是周氏老年无子，于元宵观灯之夜拾

得婴孩，取名张继保。张继保得中状元绝情不认，逼养

父养母碰死清风亭。《盼子》是《清风亭》中的一折，

讲述张继宝离开后，母亲思念儿子的真挚感情。子非亲生，

盼望之情非但丝毫不减，反倒愈加浓烈。

4．李逵探母，盼儿终日泪洗面

《李逵探母》中，脚色李母是传统老旦行当。李母

善良淳朴，且家境贫寒，次子李逵打伤人命，逃亡在外，

李母终日害怕与思念，竟以泪洗面，以至哭瞎双眼。【西

皮导板】“铁牛孩儿回家转”，【反二六】“泪虽干今

日里又涟涟”，【二六】“到如今儿对面我也看不见”，

【快板】“哪一个为你缝缝连连”……李母的这些哀怨

愁苦与思念儿子李逵的心情交织成了一个复杂而典型的

“盼母”形象。

5．我儿被困番邦外，公主贤哉不贤哉？

根据 1937 年“百代唱片”第 32 面录音整理的《四

郎探母》，又名《四盘山》，由李多奎饰佘太君，其中

第七场“见娘”讲述的是杨延辉思母，铁镜公主计盗令

箭，助其出关，杨延辉私回宋营，母子兄弟相会。母亲

佘太君见到儿子的意外回归后，长久的内心期盼喷涌而

出，此时的佘太君不再是一个女中豪杰，无畏英雄，转

而成为一个家庭中最为熟悉的“母亲”形象，嘘寒问暖，

尽显对儿子压抑已久的盼望之情。一种母亲对于儿子的

爱大过“家国立场”，正是反映最原始人性中的母爱，

没有矫饰，尽显真情。

但是这里的佘太君，除了具有“盼母”的形象外，

还兼有“哀母”形象（下文分析），正如《李逵探母》

中的李母一样，由于家境的贫寒加大儿子的不孝，使其

悲哀有加，《探寒窑》中的陈氏，“盼儿归来”之意浓烈，

见一面后又悲凉无奈，哀伤不已，在这里只取其主要表

意部分，其他含义不再详加累述。

三、宽容无私、多灾多难的“哀母”形象
在中国传统文化中，母亲为家为国所作出的隐忍和

牺牲自古以来当做美德被广为传播，牺牲、奉献、无私

的品格成为母性的重要组成部分。母亲任劳任怨为孩子

和家庭奉献终身、牺牲自我的许多事迹，经过艺术家的

提炼和升华，搬到京剧舞台上塑造了一个个新的母亲形

象。但是在母亲的宽容无私背后，是一种个体的多灾多难，

是母亲群体的隐忍和牺牲，“哀苦的母亲”或者简称为“哀

母”成为了男性社会中女性光环和道德背后的一种苦楚。

在传统文化中，中国男权文化要求女性的品质之一是哀

而不怨，即受苦再多也不控诉，即使痛苦无法承受也相

信这是宿命使然的奴性化思考。从这种观念入手，京剧

老旦表演艺术所表现的母亲形象类型——为孩子的幸福

牺牲自己，恰恰是符合男性利益的要求。社会和人们将

这些语词用来评价母亲时，在赞扬“母性”隐忍和坚强

的背后，实际上已纳入男性价值系统的伦理道德评价范

畴，是男性权利“依托”社会话语的集中体现。

母亲抚养子女，子女赡养老人，在中国文化中是天

经地义的事情，但是在许多子女不孝的家庭中的母亲，

却选择在哀苦中隐忍，在坚守中沉默。究其原因，“一

切为了子女”、“只要子女幸福”的思想，让母亲在哀

而不怨的文化界定下、在母性伟大的社会言论下，包容

了子女的一切过失，牺牲的却是自身幸福。母亲的爱，

赋予子女永远大于索取，即使子女无任何回报，仍对子

女不减爱意。哀母乃是作为母亲对子女一种单方向爱的

升华。

1．金龟记，哀哭悲愤为说教

根据李万春藏本整理的《京剧汇编》第三十四集《钓

金龟》和根据《戏考》第二十八册整理得《行路哭灵》，

经过李多奎先生整理后，形成新作品——《金龟记》。《金

龟记》将《钓金龟》、《行路·训子》、《哭灵》这三

折常见的老旦戏整合成一出大戏，依次分为“孟津得宝”、
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“寒窑别母”、“王氏定计”、“行路训子”、“哭灵托兆”、

“包公断案”等六场。其中最能表现母亲康氏命运悲苦

的发泄情感的唱段【二簧原板】“叫张义我的儿听娘教训”，

【二簧原板】“那乌鸦它倒有反哺之义”【二簧摇板】“这

几个行孝子儿全不信”等唱腔中，既有对儿子的说教，

又有自身命运的悲苦，一位苦命又多舛的“哀哭母亲”

形象表露无疑。

2．断后龙袍，萍草无根进寒窑

根据 1942 年 1 月 20 日《胜利唱片》10 面录音整理，

金少山饰包拯、李多奎饰演李后的《打龙袍》，讲述的

是包拯借助《清风亭·雷打张继保》等杂剧，引起皇帝

关注，又机智言明皇帝生母真相，母子团圆。此剧以《断

太后》为前后本，全演本连称《断后龙袍》。讲述的是

身为当今皇上生母的李后，遭人陷害，哭瞎眼睛，独守

寒窑，终见得天日，得以昭雪。身份的尊贵与困苦寒窑

并不是最沉痛的伤害，观众心酸同情的是平凡人间，母

子不能相见的苦楚。当李后却悲哀的唱出“儿在朝中多

倖僧，娘在寒窑受苦情。……哀伤之情令观众潸然泪下。

在这出老旦戏中，观众得到的信息反馈是“哀母”

最终得以昭雪，然则细细思考得出，包拯代表的另一种“公

正”权利的介入才是事件得以成功的根本。若无这种偶

然正义的介入，母亲李后也只能空抱龙袍在哀鸣中——

萍草无根进寒窑。

3．三进士，孙淑琳多灾多难

由中国京剧团李金泉、李洪春与中国戏曲研究院编

辑吴少岳共同整理的《三进士》，又名《八珍汤》，讲

述的是明代时期，老妇孙淑琳无力偿还其夫张文达欠周、

常两家的银两，被周、常两家抢走了自己的两个儿子抵债，

后为生活所迫，卖身于常知府家中为奴。因没有做好“八

珍汤”，被常夫人责打，后常天保知道孙淑琳是其亲母，

夫妇愧悔自责，一家重得团圆。

在传统伦理的意义上，“母以子贵”一直是中国人

潜藏心底的共识。“孙淑琳”式的悲哀，并不仅止于一

个戏剧故事，而是将中国女性多年来与丈夫、子女之间

的关系进行了演绎。如果没有“三进士”式的理想大团圆，

没有戏剧故事突转的情节，有的只是现实中的凄凉与冷

漠，有的只是一个年老的女性孤苦无依，解释这个曾“为

家庭，为儿女”付出一生的“母亲”下场才是最大的悲哀。

4．太君辞朝，杨家将帅俱丧命

根据孙甫亭藏本整理的《京剧汇编》第三十四集《太

君辞朝》，情节简约却不简单。佘太君为国为家，历陈

辞朝因由却简单而悲哀——为杨家保留唯一的血脉。为

国尽忠，亦为家族保留血统，白发苍苍，送别几代子孙，

一个老母亲的悲哀就此而来！

佘太君在此剧中一改“雄强”，尽显“母亲”本色。

其中【二簧快三眼】“佘氏女在金殿把本启奏，尊一声

万岁爷细听从头……”【二簧原板】“万岁爷不准辞王表，

臣妾二本奏当朝……”深刻地描绘了母性真实的一面，

既有大义取舍，更有悲哀苍凉。母亲这里不仅仅指代一

个家庭的说教者，更是一个国家，一个民族的整体教化，

大义面前，大爱无声。个体生命的死亡换来国家整体的

安宁，若用单一类型描绘（只用哀母形象），远远不能

涵盖齐全。

总之，同类的京剧老旦作品还有很多，老旦表演艺

术在处理上述人物时也是需要在“义”、“盼”、“哀”

等词汇下具体把握和分析，三种类型只是一种粗线条的

概括，并不能囊括所有母亲的特性。再如根据《戏考》

第三册整理的《滑油山》（目莲记 [ 四本 ]），从严格意

义上来该剧目讲述的是神怪故事，含有一定的因果循环

迷信色彩，剧中的刘氏表演艺术虽然在刀山火海中表现，

很符合“哀母”的多灾多难的形象，但是这种形象恰恰

又非常符合封建说教，这又有“义母”的影子。

小　结
鲁迅曾言：“母性与妻性实际上都是男人强加于女

人的，属于男性利益的要求。”在男权社会中，“母亲

更多地是作为替父亲 / 男性传宗接代的生产工具而存在，

她只有通过实现父权文化价值这一途径方能间接地获得

自身的意义。在这一过程中，父权文化价值也成为被母

亲们自觉认同并加以内化的人生信条，而她们又通过血

缘之情将义不容辞地灌输给自己的子女。”男性出于自

身的需要将其自身对母亲的要求强加给京剧中的人物，

使“母亲”在老旦行当中不断被综合，并强化母亲的多

元承载符号，使大众认同和强化这种被“设置”后的母

亲形象。暂且不去讨论这种“设置”后的母亲形象的合

理性和价值程度，单单站在京剧老旦表演艺术的角度来

看待这种社会文化和审美标准，对表演者体验生活和研

究者拓展思路都是有很大裨益的。
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