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【舞美世界】
Wu Mei Shi Jie

2012 年 5 月国家京剧院推出了由李瑞环改编，由高

牧坤担任导演的京剧《韩玉娘》，此剧已经上演便引起

了广泛的反响。本人有幸在此剧中担任舞美设计，下面

就此剧谈一点创作的体会。

京剧《韩玉娘》是根据梅派名剧《生死恨》改编的。

《生死恨》讲述的是南宋时金兵入侵，民女韩玉娘与书

生程鹏举被金人掳去为奴，在患难中结为夫妻，玉娘鼓

励程鹏举南逃归宋。自己却被转卖瞿姓人家为妻，瞿家

夫妇得知玉娘身世颇为同情，应充玉娘寄住尼姑庵避难。

纨绔子弟胡为竞欲霸占玉娘。玉娘借机逃走，投奔故国。

一路上饥寒交迫、病倒路旁。幸遇李氏相救，认为母女。

得住李家将养。程鹏举从军转战，身授襄阳太守。命人

寻访玉娘，家人赵寻遍访不得，岂料在返襄阳途中与韩

玉娘巧遇，玉娘见鞋悲痛万分，突发病重，程鹏举闻讯

赶来，玉娘己卧床不起。夫妻相会，抱头恨哭，玉娘一

恸而终，夫妻逐成永決。 

《韩玉娘》是一出历史的悲剧。一个戏的成败因素

是多方面的，而舞美就是这诸多因素中的一个。其中美

术设计所占有的地位和所起到的作用，应该是非常清楚

的。在我接受设计任务之后，想了很多，经过反复思考

在导演的指导启发下，通过几次方案的修改，才最终形

成现在演出的形式，其中有不少的经验与教训值得很好

的总结。

读完剧本，在反复思考的过程中，我们首先想到的

是《韩玉娘》这一部戏的舞台样式的问题，每一个戏都

有它独特的样式，而样式的产生是根据剧本内容、体裁

与风格所决定的。样式又是舞台演出风格的一种具体表

现。所以舞台样式不能随意、更不能凭借自己的偏爱来

决定。《韩玉娘》全剧人物不多，故事情节并不离奇、

古怪，可以想象得到，而是要通过演员大段起伏动人的

唱腔和细腻情感的表白激越呼号的表演产生一种极为强

烈的拉力，在情与理的交织中与观众产生共鸣。从而塑

造出玉娘这一人物为典型，从国家之恨的外伤转而着力

表达弱女玉娘的命运，穷途未路之时孤苦挣扎，女主人

公以柔弱双肩承淋漓尽致地展现了中国妇女的善良坚忍，

塑造出对人物有血有载了中国妇女的苦楚悲哀肉生动形

象，从而讴歌一对情侣至死不渝深情厚爱，而与此相适

应的舞台美术样式也就明确了。这就要求舞美设计深入

剧本内涵，在艺术表现手法上要有强烈时代气息和创新

意识。基本上采用了不具象的凝重手法，以大手笔、大

写意、大气势“景”语突出主体结构的典型化来构成舞

台场景的基本画面。

在设计立意上不拘泥于景物枝节的描绘，更不能逼

真地去再现环境，追求“空”、“虚”、以美的形态、

美的境界、美的趣味表达一种多维、多层次的美的感受。

创造时空的自由、场景的体现还必须强调假定性的原则。

力求通过抽象、夸张、象征、变形等艺术手段来达到一

种清新、典雅、抒情、优美舞台空间，在舞台空间的处

理上为了避免全剧人物少的特点，不能让舞台太空阔，

我们用两道纱来切割舞台空间，以不同窗格图案的简单

或繁琐来表现穷富之家的区分，几道纱幕的运用巧妙创

造出各个不同的空间，虽不具体的表现环境，但能又把

环境给予体现，它与表演动作构成相互依存的关系。纱

幕运用使舞台做到了精炼、简朴、净化，达到“有若无

处无还有”的虚实相生，情景交融的意境。周围环境的

空灵，突出主体，为表演创造一个自由的空间，随着剧

情的发展，观众就能够意识到舞台上的景物，它不是静

止的，而是有生命力的，产生强烈的舞台效果。几道纱

幕的运用也打破原有传统的布景以景论景的舞台模式。

绝不能让生活自然真实束缚手脚和想象力。纱幕的运用

还强调了布景假定性舍弃了对真实环境的直接描绘，使

空间处理上灵活而多变。形象的刻划了象征和隐喻，使

舞台力求达到简洁、空间羙的艺术效果。初看舞台“一

无所有”很简单，只有融光、色、声、形为一体设计初

中我为求让四者能相辅相成，相互衬托，创造一种诗一

样的气氛。显现出整体美。“机房”一场，通过演员的

表演、观众明白了，而且从色调中感觉到了韩玉娘落难，

机房凄凉的景象，一束追光投射到玉娘和纺车上，孤灯

残月一片挑灯夜织，构成一幅凄冷孤苦的画面。每场戏

我们都十分强调根据剧情的发展，情节不同利用灯光来

处理。通过灯光强弱对比、冷暖变化、色彩浓淡来完美

的渲染舞台气氛，丰富舞台布景的表现力，帮助揭示剧

情的思想内涵和人物性格特征。

又如“接亲”一场，韩玉娘从梦中到梦醒，灯光丰

富的变化，从开始凄冷的光到接亲轿子上光大变，随着

音乐一起暖红色光铺满舞台，给观众一种视觉上的冲击

力。

“尾声”，这是全剧的收尾，也是全剧最终高潮。

导演要求舞台上一切艺术手段都要在这一刻表现出来，

就如一部交响诗化为全剧终结的最强音去振撼观众的心

灵。设计了一台轿子当轿子抬上来韩玉娘将要上娇时，

突然轿子大开出现洁白的莲花它象征纯洁的爱情，同时

天幕盛开洁白的白玉兰花，此时此刻舞台灯光、色、景、

音乐、表演融为一体，场面十分感人。

探 索 与 创 新
——京剧《韩玉娘》舞美设计浅淡

董永茂

（国家京剧院，北京  100035）
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《韩玉娘》二幕的运用也是一种新的尝试，打破了

传统二幕的开合，制作四扇推拉门，它们可以自由滑动，

用这一形式，好处是切换干净、快捷、灵活多变同剧情

紧密结合，很好的贯穿全剧。从而取代了以前的二幕表

现形式，沉闷、脏乱，还有锣鼓“咣珰、咣珰”的节奏

这都直接影响观众的审美，破坏了戏曲的演出效果。推

拉门二幕从演出效果来看，这一形式是成功的。

京剧《韩玉娘》的舞美设计，对我来说是一种新的

尝试，同时也是不断探索创新的过程。此戏我们从始至

终一直追求是一种诗意、是情意、是境意，较好地把握

住这一宗旨。做到清新、典雅、优美、简洁。尤其是简洁、

简洁并不是简陋，简陋者情淡意寡；简洁是情浓意深。《韩

玉娘》正因为简洁，才创造了戏曲舞台空间的空灵感，

才更渲染浓郁的悲剧气氛，才显现出剧中人物的思想情

感。达到最高的演出效果。

我们的舞台美术经历了多个发展阶段，舞台美术设

计从传统的戏曲布景到现代的舞美创意，随着时代技术

不断发展，人们的观点和欣赏要求也在变化，我们不能

还停留在老旧的形式上，舞台美术应当不断探索，总结

经验，大胆创新，让舞台更好看。京剧《韩玉娘》舞美

设计中，我虽然作了一些探索，得到了大家的认可，但

毕竟还是一种尝试，也还不太成熟，艺无止境，希望专

家指教。

个经济发展阶段中产生，出现这种现象后，不管采取什

么措施或调控方法，出发点都是希望能够快速达到平衡

状态。舞台艺术同样如此，需要我们在各种不同现象发

生期间，及时做出研究并提出解决方案。舞台艺术，它

的评判标准不太容易划定，主观意识较强，它追求的是

精神上的享受，希望人们与之共鸣，产生身心愉快的感

受。但是现在的舞台奖项评比铺天盖地，不管是造势还

是实际评判审查，都是赞许多于批评，更不会有投入产

出比的评定，导致舞台上重复投资和浪费。而此种行为

正是产生艺术腐败的症结所在，往往美轮美奂的舞台效

果，投入上千万的资金，有时赚来的仅仅是短暂的几声

赞美之词，让人汗颜的、自我吹嘘的可笑行为，抑或是

某些领导树立政绩、加官进爵的道具。从舞台艺术发展

的角度来讲，这种无视艺术发展规律、浪费艺术资源、

挥霍文化建设资金的行为，的确需要通过严密的监管来

予以控制。只有如此，才有可能减少无视艺术本体内涵，

一味讲求场面、只顾个人政绩的劳命伤财行为。

四、结语
艺术的类型多种多样，但是说到底，就是为广大人

民群众服务的。怎样才能让大众满意，如何提高我们的

艺术涵养，这应该是全体文艺工作者共同的追求。在建

设节约型社会的今天，我们同样需要舞台艺术的节约，

我们需要的是艺术本体功能的展示，而非豪华的包装效

果。也只有这样，才有可能让艺术更加亲民，更能让大

众所接受。让我们共同努力，用我们的行为去证明，失

去了豪华包装的舞台艺术同样精彩。让我们的艺术之梦

飞得更高，走得更远。
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际表现的提升。往往会有人以“如流水、如诗歌”等词

句来赞美舞蹈的优秀，同时也是对舞蹈感染力的综合描

述。

舞蹈意境的展示可以分成两个部分，包括真实场景

的表达和升华场景的表达。而在创造舞蹈意境的过程中，

真实场景是基础，它真实地传达出舞蹈的诠释性，是舞

蹈美学效应的根基。但是舞蹈的另一部分意境，升华场

景就是以真实场景为基础，以舞蹈真实意蕴为轴心线，

完美的将舞蹈演绎出来，实际上这个场景是虚拟的、不

会真实存在的，而是通过真实舞蹈表现所折射出来的，

它更能绽放出舞蹈的美感，这是舞蹈的最终目的。

四、总结
舞蹈艺象的意蕴与意境是借助舞蹈语言和舞蹈形象

体现出来的。意蕴相当于舞蹈的灵魂、脊髓，这就需要

对舞蹈的内在意蕴进行深深地挖掘，以便在舞蹈进行过

程中，舞蹈者利用自身优秀的肢体动作、舞蹈技能、情

感渗透，充分营造出该舞蹈所要表达的意境，这样将增

大舞蹈的感染力，并提升舞蹈的美感效应。
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