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获悉汉剧被列入第一批国家非物质文化遗产名录。武汉

汉剧院成为唯一的“中国汉剧”非物质文化遗产传承单位，

并用法规形式保护起来，还能享受五大国家优厚政策，甚为

高兴！现在大家所知道和了解到的是京剧产生的四大支柱

之一来源于汉剧，那汉剧又来源何处呢？现就汉剧的来源简

叙一下：

荆州文化艺术可谓源远流长，积淀厚重、深厚的荆楚文

化底蕴，为弘扬优秀的中华民族文化提供了得天独厚的条

件，奠定了坚实的基础。汉剧是荆楚文化的精粹，清代中叶，

产生在荆州地域并逐渐形成。又名楚调、汉调。清末民初汉

剧“太和”、“同乐”戏班就长期活跃在荆沙一带演出。到

民国元年（1912）才正式定名为汉剧，汉剧主要行当为十大

行：（一末）、（二净）、（三生）、（四旦）、（五丑）、（六

外）、（七小）、（八贴）、（九夫）、（十杂）。演出剧

目 800 之多，号称汉剧 800 出。清代中期汉调流传到京城，

汇入徽调的演唱，逐渐融会演变而成京剧，汉剧是对国粹京

剧的形成有着特殊贡献的剧种，称之“国粹母体”。所以荆

州人是倍加关心、关爱、关注和珍惜被列入第一批国家级非

物质文化遗产的“中国汉剧”。

作为汉剧家园的荆州又曾经出现过哪些人物和故事

呢？这里首先不能不提到“一代汉剧宗师”余洪元先生。余

老先生荆州沙市人（1875 年—1937 年）又名金保，字丹圃。

在几十年汉剧艺术生涯中为汉剧事业创下六项第一，属汉剧

丰碑式的人物之一。由“时代”唱片社为余老先生主演的《乔

府求计》、《兴汉图》、《李陵碑》汉剧制作了最早的汉剧

唱片；1911 年他在汉与著名京剧名丑汪笑侬先生在“天一

茶园”首创京、汉合演，震惊江城；

1923 年，由余老先生领衔赴京举行助赈公演 ，受到民

国总统黎元洪的召见，他在《群英会》饰诸葛亮，唱功字正

腔圆，做功表演惟妙惟肖，被京剧艺术大师梅兰芳先生赞誉

为“活孔明”；1926 年，汉剧最早成立汉剧公会，余老先

生被同仁一致推举为汉剧公会会长；他广泛吸收和汇集荆

河、汉河、府河、襄河、艺术等流派精华，对充实、提升、

扩展、丰富汉剧的表演手法及艺术程式，起到了至关重要的

作用，把汉剧提升到一个由量到质的演变过程；他独具魅力

的“余派”表演艺术风格，汉剧界同行尊称为“汉剧泰斗”。

以余洪元为优秀代表的一批汉剧艺术大师和名家，为江

汉平原广大观众对汉剧的了解、认识、传播、培育打下了牢

固的汉剧文化艺术的基础，荆沙两地的民众当时能以哼上几

句汉剧唱腔为一种时尚的文化精神生活享受。

为什么荆州是汉剧艺术的“摇蓝”？就汉剧而言，回顾

历史，一位好的演员要想成名和出名非到荆州亮相不可，因

荆沙两地汉剧的文化底蕴基础好，懂戏会戏的戏迷票友普及

面大，其欣赏性、评议性、鉴定性都具备一定的水准。演员

能在荆州唱响、唱红、唱火就等于取得了演出资格“合格证”，

就能在大江南北自由驰骋。所以说称荆州是“汉剧之城”、

“汉剧之乡”、“汉剧之摇蓝”是历史的一种自然形成。

《哭祖庙》是汉剧艺术大师吴天保先生代表作之一，该

戏已搬上银幕，吴老先生曾感慨地说“这出戏应该感谢荆州

的票友及同仁帮助！”《哭祖庙》是他兄长常演的剧目，兄

长去逝之后此戏已息演多年，偶尔在同荆州票友饮茶间，热

心的票友提出此戏息演多年实在可惜，若是先生能恢复重演

启不两全齐美？同时还建议对剧情、唱词、唱腔应加以充实

和修改。吴先生深为感动，便特邀荆州的文人朋友汇集琴师、

鼓师，在一起对此剧进行认真地打磨，经反复排练，终于在

沙市“鄂西大舞台”首演《哭祖庙》，演出一炮打响，获得

成功。连演七场，场场座无虚席，创造出汉剧演出史上一大

奇观。

汉剧前辈名家李春生（艺名大和尚），在荆州演出《广

平府》，因李老先生丑行的基本功厚实，艺术表演精湛，刻

画人物惟妙惟肖、入木三分，台下观众掌声接连不断，演出

完毕曾出现谢幕三次情形，感人至深。

陈伯华艺术大师在荆州也留下佳话，荆州城内老字号

《聚珍园》酒楼，老板姓关，也是汉剧名票，一天清早顾客

在该店品名点小吃“一品大包”时，大家纷纷议论昨晚演出

的《失子惊疯》，演出效果非同反响，都称赞说陈伯华的扮

相好、台风正、会演又会唱，在幕内一句“倒板”台下观众

叫了三次好！真是呱呱叫！关老板手端茶壶笑哈哈地走向

前对大家说：“你们都看了，是呱呱叫吧！跟你们讲荆州还

是第一次看到这么好的青衣，她的唱和演真是值钱！既然大

家都说好，今天在座的各位朋友早点我买单！但只能吃不能

带。”大家都会心地大笑起来……

汉剧名旦“万盏灯”，唱、念、做、表、倾倒荆州观众，

但美中不足的是“行头”较差，荆州戏迷看在眼里计在心上，

大家集资捐助请戏剧服装师按她的体形和常演的剧目赶制

了一批崭新“行头”（演出服装）赠送给她。此事说明荆州

人崇尚艺术、爱才、惜才的高尚情怀。更进一步佐证荆楚文

化——汉剧有着不可分割的历史渊源。

建国以来，荆州的汉剧专业团体综合实力，对中南地区

有着很深的影响，一个地市级就存在七个专业汉剧团，它

分别是：荆州、沙市、沔阳、天门、沙洋、监利、公安等，

体制均属自付盈亏，但她们就靠演出的收入使自己年年有盈

余、丰衣足食、兴旺繁荣，在省内同行业中占有重要地位，

其主要因素是名家多、科班生多、阵营整齐、综合实力强，

长期扎根于基层。如：汉剧老字号科班“天、春、长、顺”

就有沈天全、王春发、王长顺、刘长文、李顺云等，艺术名

荆州，汉剧的摇蓝
李先勇
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家如：江金钟、陈仲君、田传俊、李鸿声、李艳琴、蔡光德、

尹金朋、王国焕等，汉剧界最后一个科班是在 1951 年 3 月

在荆州沙市诞生，名“文字科班”，为什么取名文字科班呢？

“文”字科班是以沙市汉剧团的前身——文艺汉剧团的首字

取名，均将学生的原名中间一字换为“文”字。科班形式为

“半工半读”，五年出科，工资定为 11 元、13 元、15 元、

17 元四等。“文”字科班涌现出大批优秀演员如沈文惠、

李文玲、王文华、李文新、刘文振都是各行当挑大梁的演员，

在历届省、地、市汇演中获奖，有的被评为省“三八红旗手”，

多次出席全国文教群英会。

比如：孙月樵，汉剧艺术大师、教育家（1884 － 1965

年），老先生 1917 年就与汉剧名家余洪元、牡丹花、大和尚、

陈旺喜等组班在汉口“怡园”演出，二十年代后就从事汉剧

教育工作，曾为“天、春、长、顺”科班的主教老师，孙老

先生教学的经典是先解释唱词中的字意，使学生了解剧情，

体会角色，继而在唱腔上要求板稳、字正、腔圆，并要求学

生熟记琴弦过门音律和锣鼓点的名称、打法，使学生在一招

一式上配合默契运用自如。1956 年《湖北日报》曾报道他

的事迹，同年荣获湖北省人民委员会奖状及表演二等奖，并

被吸收为中国戏剧家协会会员。

王长顺，汉剧艺术大师（1908—1978 年），11 岁进长

字科班学艺，主工老生，出科后登台演出第一个戏（大五台）

演杨五郎，深受观众欢迎，被称为“金钟响”。1956 年湖

北省第一届汇演、王长顺主演的《不服老》获一等奖。1960

年，因成功编演现代戏《方烈英》，其突出贡献受到市委记

大功一次的奖励。1961 年光荣加入中国共产党。1960 年 9 月，

湖北拍摄汉剧艺术片《留住汉宫春》，王长顺担任其中《扫

雪打碗》一剧的主演，随即由中国唱片公司为王录制《太白

写表》的唱片。王长顺在汉剧界及广大观众中有影响的代表

作有《宋士杰》、《十道本》、《失印救火》、《打渔杀家》、

《清风亭》、《扫松》、《龙舟会》、《熟蒯辙》、《六部审》、

《斩莫成》、《审头刺汤》等。

江金钟，女，汉剧艺术大师，1922 年生于沙市，中共党员，

沙市汉剧团团长，市人大常委，7 岁学习，8 岁登台，从事

汉剧表演艺术 70 余年，演出剧目多达 200 余个。1956 年获

湖北省戏剧汇演二等奖。1964—1965 年主演的现代戏《许

云峰》誉满荆沙及武汉三镇，场场爆满，受到省主要领导人

及省委宣传部长曾淳的接见与肯定，省电台作专题报道并播

放该剧。2000 年在沙市市委关怀下，荆州市艺术剧院为江

金钟举行了专场演出，她满怀激情地主演了《辕门斩子》、

《荣阳城》、《哭祖庙》，演出非常成功。

明代大戏剧家汤显祖曾赞叹“从来郢市夸能手，今日琵

琶饭甑多”。荆州人杰地灵、名优荟萃，正是荆楚文化的艺

术传统与戏剧艺术特色才造就出一批杰出的汉剧良才。数十

年来，他们的演出足迹遍布湘、豫、桂、川、陕，为汉剧事

业奉献出满腔热血和毕生精力。在荆州文化建设中，他们的

艺术才华和崇高艺德将永远铭记，载入史册！

楚调千秋颂绝唱，汉戏风流展雄才。
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蕴，可以有效避免发生传统文化排斥新文化。这一点从上文

中国散乐与日本田乐的融合与发展情况可以说明；（3），

日本的文化结构往往能强力综合新与旧、固有与外来、传统

与新潮等看似矛盾、难以融合的文化因素，却不会出现文化

的无秩序堆积和混乱，说明日本文化结构中有着强大的消化

吸收和整合功能，像一位技艺高超的炼金师，将各类文化试

炼成完美的文化结晶体。日本能乐就是一个鲜活的案例：最

终在室町时代定型时，能乐中面具剧“能剧”的部分成为高

雅的戏剧形式，而“狂言”的部分沿袭了散乐和猿乐等俗乐

中余兴、轻松、诙谐的特点。即能乐发展到成熟阶段时，成

为一种雅俗共赏的艺术，既有连日本普通民众都听不太懂能

剧念白般的阳春白雪，也有狂言庶民性通俗、娱乐效果的下

里巴人。

文化的传播与受容应是一个复杂、微妙而漫长的过程。

“文化同时发生说”往往难以解释现实中一种文化对另一种

文化存在明显的影响。与其把各文化之间看作是各自为政、

严防死守的“井水不犯河水”，毋宁承认文化间存在天然的

互动倾向，将“同时发生”与“互通有无”结合起来考量。

本文所述的关于散乐在日本传播与受容一例，或许正是各艺

术形式间相互影响、各自发展之动态的缩影吧。
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