
锣鼓点亮人物

□王奎文

内容提要 我们可以拿第五场关羽斩蔡阳的一段来举例。关羽与蔡阳对阵，关羽假意败下。张飞见此

情景擂鼓助威，关羽听到鼓声精神振奋提刀杀死蔡阳的兵将，并将蔡阳斩于马下。其中就运用了南鼓、堂鼓

同时打“鼓架子”和冲头的快变化来营造张飞擂鼓助威情景与战场上的气氛。振奋了精神的关羽提刀上场

用了“软四击头”锣鼓【2/4 巴 大八 | 仓 仓 | 才 仓 ||】表现了他那不俱强敌的英雄形象。接下来用“急急

风”锣鼓【1/4（渐快）巴 | 八大台 ||:仓 才:||：仓 :|| 仓 才 | 仓 O ||】将蔡阳的人马送上场，营造了千军万

马的气氛。紧接着用了“大锣三锣”锣鼓【1/4 八大 | 台 | 仓 | 仓 | 仓 O||】来配合关羽打马加鞭的动作，

表现关羽下定决心要斩蔡阳的的想法。当关羽杀死蔡阳的兵将，并将蔡阳斩于马下后用“大锣四击头”锣鼓

【2/4 O 大台 | 仓 —| 仓 才八 | 仓 才 | 仓 —||】加以亮相，衬托关羽这位忠义将军的高大形象。有了戏

曲锣鼓的配合，才使得剧目与人物表现得这么淋漓尽致。
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京剧锣鼓的演奏，在实际运用上并不是独立单一

的，而是在演奏中需要同时结合力度、速度、气口和余

音控制等手法，进而达到预想的效果。可是要把握好一

出剧目中锣鼓轻重缓急的分寸和余音长短的尺度，则

需要演奏者对该剧目详尽了解，具备戏曲艺术较高的

审美能力，并针对剧中不同人物的不同性格塑造需要，

去领悟、配合从而完美地表现。从戏曲舞台上各类人物

的塑造来看，京剧锣鼓的配合与烘托是依附戏曲表演

而存在的重要组成部分。我们以京剧“古城会”这出戏

为例归纳成一下。

京剧“古城会”取材于古典名著《三国演义》。在这

出剧目中，锣鼓的伴奏烘托起到了至关重要的作用，以

它酣畅的节奏与磅礴的气势来夸张和渲染着剧中人物

的鲜明特点。使剧中的各个人物的性格特点更加生动，

富有现实色彩。具体归纳起来可以分为以下三部分：

一、如何运用锣鼓来表现人物不同性格与身份

比如说剧中关羽和张飞两个人物，针对演员对剧

中人物特点的不同塑造，锣鼓演奏者就运用了截然不

同的锣鼓处理方式，依靠节奏、力度和余音的控制技巧

等方面来具体地表现。

中国传统戏曲中关羽的角色，以野史、《三国演义》

的描写而创作，其脸谱为揉红脸，表示忠勇，“红脸忠勇”

之说法即由关羽脸谱而来。勾丹凤眼，双眼俊秀。加上关

羽有“美髯公”之称，所以都会加上演关羽时专用的大髯

口，称为“五绺”或“关公髯”。手执青龙偃月刀和红马鞭，

头戴专有的绿色盔头，缀黄绒球配后兜，两耳垂白飘带

和黄丝穗，着绿蟒。而后人为表示对关羽的尊敬，会特

意在面谱上加一黑点或加一条金线，称为“破脸”，代表

不敢完全模仿他。演员在表演这个角色时也会表现出

“汉末才无敌，云长独出群”的神威和人物特点。关羽是

———京剧“古城会”
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刘备的义弟，五虎大将排名第一位。如此神勇的一个人

物怎样去用锣鼓来塑造表现呢？

锣鼓伴奏者会用高音或中音虎锣来演奏，并且从

力度上加强、节奏上放慢。

例如：“古城会”中的第四场关羽上场就运用了大

量的成套锣鼓来表现，锣鼓详情如下：

[0 大台 | 仓 —| 仓 —| 才 嘟 | 仓八 才 |

仓 才 | 才才才 才才 | 才 才 才 | 才 才 | 才

台 ||：仓 才 | 仓 才：|| 仓才才 才才 | 才才 才

才 | 台才 才才 | 仓才 才才 | 台才 才才 | 仓才

台才 | 仓才 仓才 ||：仓才 空才：||：仓 才：|| 仓

才 台 | 仓才才 才才 | 才才 才才 | 台才 才才 |

仓才 才才 | 台才 才才 | 仓才 台才 | 仓才 仓才

||：仓才 空才：||：仓 才：||：仓 才：|| 仓才 台 |

仓.嘟 | 才 台 | 仓 —| 仓 —||]

通过“大锣四击头、回头、原场、一锤锣、一锤锣、归

位”一系列的锣鼓运用，才把关羽这个人物从上场门送

到台上。以此来说明关羽这个角色，是一个久居杀场、

有着大将风范的忠勇之士，更表现了他在该戏中的主

角地位。锣鼓的应用对关羽这个人物角色性格、身份特

点的把握和细微刻画均起到了烘托、配合与升华作用。

本场马童的上场只用了短短半个“水底鱼”锣鼓就把他

送上了台，与关羽上场形成鲜明对比，从而衬托出关羽

英武的形象和逼人的气概。而张飞这个角色却与之大

不相同，锣鼓运用和节奏也与之大不一样。

那么张飞的人物特点又是怎样呢？张飞，三国时期

蜀汉的重要将领，是三国演义中桃园结义的三弟。对于

这么一个人物的塑造处理，锣鼓伴奏者便使用了比“高

虎锣”的音高还要透亮的“仿苏锣”来演奏，并加快其演

奏的节奏来衬托人物。

例如：“古城会”中的第三场，张飞上场运用了快节

奏的四击头、急急风、一锤锣、快冲头、五锤等锣鼓和快

节奏的《风入松》曲牌。详情如下：

1/4 （渐快）

八大 | 台 | 0 | 仓 | 0 | 才 | 仓 | 才 ||：仓才：||：

仓：||

2/4 1/4

仓七 台|仓 — |仓 才八| 仓 才 | 仓0 嘟| 台 ||：仓 ：||

2/4 2/4

仓 才 | 仓 0|| 接《 风入松 》曲牌接 0 大台 | 仓才才才

才才 | 才才 才才 | 才 才 ||：仓才 仓才：|| 仓七

台 | 仓 才 | 仓 才 | 仓 0 ||

通过些锣鼓的串联运用便把该出戏的二号人物张

飞送到台上, 以此来说明张飞这个角色的勇猛善战，威

武不屈，但又流露出其脾气暴躁、性情粗鲁的人性缺

点。京剧锣鼓对刻画张飞这个人物角色特点也起到了

夸大人物性格的作用。与关羽的塑造方式，形成了反

差，还使之各具特点。另外，锣鼓点子多少的运用和节

奏快慢的掌握，也使得二人在舞台上的艺术性格特色

得以明确的区分。

二、如何根据剧情发展用锣鼓表现人物内心情感

比如说第四场最后，关羽听说张飞以为自己降曹

了，误会了自己，心里特别委屈，无奈之下便提出要会

见张飞，关羽命马童牵马时，所用的锣鼓，充分表达了

关羽当时内心激烈的变化。

例：

关羽：马童！

马童：在。（仓）

关羽：与爷！（ 八 大八 | 仓 仓 | 令 仓 ）

带……马……！

（大八大八……才 才才才 | 才才 才才 | 才才

才才 | 才才 才台 | 仓才才 才才 | 才才 才才 |

台才 才才 | 仓才 才才 | 台才 才才 | 仓才 台才

| 仓才 仓才 |

（渐快）

|：仓才 空才：||：仓 才：|| ：仓 才：|| 仓 才 |

仓 0 ||）

有了这些锣鼓的烘托和映衬，使人物性格展现得

更加淋漓尽致、惟妙惟肖。再比如第五场关羽与张飞见

面时所用的快慢各异的“叫头”，把张飞和关羽两人当

时各自的心情分别表现出来。

例：（快冲头接叫头）

1/4

（八嘟 ||：仓才 | 仓才 ：|| 仓才 | 乙台 |

2/4（慢一倍）

顷 仓||：才 才：||才七 台|仓 才|仓 才|仓 0||）

关羽：三弟呀！

弟兄见面，一言不发，你为何提枪就刺？

（比前一个快两倍的叫头）（2/4 嘟 八大台 |

顷 仓 ||：才 才：|| 才七 台 | 仓 仓 | 才 仓 ||）

张飞：红脸的唉！

你既归顺曹营，有何面目来见弟兄？休走，看

枪！

（比前一个慢一倍的叫头）（2/4 嘟 八大台 | 顷

仓 ||：才 才：|| 才七 台 | 仓 仓 | 才 仓 ||）

关羽：三弟呀！
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怎见得愚兄降曹！

张飞：红脸的唉！（后用节奏较快的大锣五锤加以

配合）

（2/4 0 大台 | 仓 才 | 仓 才 | 仓 0||）

有了这几次“叫头”间锣鼓快慢的变化，充分体现

了这两个人物性格差异和内心情感的不同。把张飞当

时要杀关羽的气氛，和关羽见张飞不明实情要动武的

委屈万状、有苦难言的心情，通过锣鼓的细微变化，有

层次地表现了出来。

三、如何用锣鼓塑造战争场面及其打斗中的人物

形象

我们可以拿第五场关羽斩蔡阳的一段来举例。关

羽与蔡阳对阵，关羽假意败下。张飞见此情景擂鼓助

威，关羽听到鼓声精神振奋提刀杀死蔡阳的兵将，并将

蔡阳斩于马下。其中就运用了南鼓、堂鼓同时打“鼓架

子”和冲头的快变化，来营造张飞擂鼓助威的情景与战

场上厮杀的残酷气氛。振奋了精神的关羽提刀上场时，

则用了“软四击头”锣鼓：

【2/4 巴 大八 | 仓 仓 | 才 仓 ||】

以此来表现他那不俱强敌的英雄形象。后用“急急

风”锣鼓：

【1/4（渐快）巴 | 八大台 ||: 仓 才 :||：仓 :|| 仓

才 | 仓 O ||】

将蔡阳的人马送上场，营造了千军万马兵临城下

的气氛。紧接着用了“大锣三锣”锣鼓【1/4 八大 | 台 |

仓 |仓 | 仓 O||】

来配合关羽打马加鞭的动作，表现关羽下定决心

要斩蔡阳，以此来表明心志的想法。当关羽杀死蔡阳，

挡退随征的兵将，并将蔡阳斩于马下后，用“大锣四击

头”锣鼓：

【2/4 O 大台 | 仓 — | 仓 才八 | 仓 才 | 仓 —

||】

并加以亮相，以此来衬托关羽这位将军勇猛神武

的武圣形象。

京剧“古城会”这出戏，正是因为有了锣鼓场面的

巧妙串接配合，才使得这段经典历史故事得到很好的

展示，也使剧情与剧中人物感情得以淋漓尽致的表现。

总之，一部好的戏曲剧目，永远离不开锣鼓的配

合。有了锣鼓的配合才能使戏曲艺术的舞台气氛与人

物情绪的塑造得以更好衔接，进而更为完整地展现在

观众的面前。

（作者单位：山东艺术学院戏曲学院）

（上接 40 页）

用一种宁静却深刻的体验式方式来行云流水般地表

达他内心的感悟，展现改革后中国社会的变化。他的

电影温和却有力。

作为一名西北人，贾樟柯讲述着西北人的故事，

他用非职业的演员演绎着家乡人的生活方式，他们的

谈吐、他们走路的样子、他们对于某种情况的反应

……贾樟柯的空镜头，摄下了西北的天地，静静的画

面在呼唤着那些被我们忽略的现实，天地间的物体不

论动静都深深地留下了时间走过的痕迹，只是静物是

沉默的，它悄悄地保守着社会的秘密，而贾樟柯用镜

头将他们拉了出来，并揭开了他们守口如瓶的秘密。

从 1995拍摄第一部短片开始，贾樟柯一直游历在

纪录片和独立电影之内，因为他认为这里是最接近他

的信仰的地方，尽管做独立电影是很艰苦的一件事。

贾樟柯觉得独立电影是以抗争的方式存在的，而独立

电影的最大支持是大众心中的正义感，只要这种正义

感一直存在，独立电影就会一直生存下去。

由于是做独立电影，贾樟柯可以将他的才华与对

艺术的追求更直接、坦荡地挥洒出来。他的电影具有

着独特的个性，画面看似朴实无华，仿佛只是随意地

拾取了中国大地上的某个场景，但其背后却隐藏着深

邃清晰的精神思考。他用独特的镜头去体察人物的世

界，用参差故事讲述方法来揭示现实生活。在他的电

影里，似乎没有激烈的言语与场景，但又不时给人以

坚定的力量；画面看起来很粗糙，看似随便，其实是导

演细腻情感的刻意表达。贾樟柯电影里的背景声音也

别具一格，他喜欢用背景声音来从侧面展示当时的时

代背景，并且用真实的生活的嘈杂声在真实的语境中

来烘托电影的主题。

贾樟柯把自己置身于历史之外，用镜头书写他的

内心，用客观、冷静、睿智的视角记录着中国社会的种

种。拍独立电影，是他实现自己内心自由的方式。对自

由的向往，和对社会的责任感使他更倾向于用第三者

的视角将他的价值判断通过纪实性的长镜头表现出

来。然而他的批判，不是虚无的，他是通过对现实的片

段截取重现现实，进而鞭笞现实；不是为了批判而批

判，他是希望通过鞭挞促进社会的向前发展，他的冷

静中透着一丝温情与希望。

（作者简介：兰州大学新闻与传播学院 2011 级硕

士研究生）
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