
万方数据



 

梅派的大方自然，使人易于接受。在梅兰芳先生 

30岁左右的全盛时期，排演的几十出新戏中，几乎是 

无腔不新，但却无腔不似旧，有根有据，决无“索隐行 

怪”。给人的感觉除了美好动听外，几乎每一句都非常 

圆润、饱满和匀称。 

二、梅派唱腔技法 

梅派对演员嗓音要求是脆亮、甜美、宽圆具备，尤 

以又甜又亮为上品。如果是只甜不宽，那只可称为一 

般的好嗓子。难就难在嗓音既要宽，又必须恰到好处， 

增一分太过，减一分不足。梅派唱以大方自然为主，讲 

究音色。音色一般分为五种：金声，木声，水声，土声， 

火声。梅派以金声、水声为主，刚柔相济，明亮圆满。 

我认为梅派的嗓音是圆润而富于水音，唱腔刚柔 

相济，美妙绝伦的。以戏而论，例如：《太真外传》的唱 

腔，就已进入刚柔相 

济的新境界。如《华清 

赐浴》一场的『反四平 

调1，《太真梦会》一场 

的[反二黄】，唱腔既新 

颖，唱法的抑扬顿挫 

也 与过 去 的风 格不 

同。又如《西施》中“水 

殿风来秋气紧”那一 

大段[--黄导板】【回龙] 

[慢板]的唱腔，缠绵悱 

恻，幽静醇厚 ，唱出了 

西施内心的感情。 

梅派在唱法上字 

是非常重要的，要求 

字字唱真 、收清、送 

足。旦角主要是用假 

声，音区高，行腔又很 

纤细柔和 ，曲调比较 

曲折委婉。要做到字 

音清晰，非经长期 、扎 

实的技术磨练不可。 

如果单纯追求字音清 

楚，把字咬死，则必使 

唱腔缺乏艺术感染 

力。梅兰芳精通音律， 

回声尖圆，从字到情，字腔兼顾，以悦耳和观众听得懂 

为原则。梅派演唱并非完全是“以字就腔”，也不完全 

是“以腔就字”，而是在唱腔服从剧情、服从人物感情的 

前提下“以腔就字”、“字正腔圆”。“唱腔不给字音捆死， 

字音也不为唱腔所破坏”是梅兰芳对吐字行腔的精辟 

见解。例如《捧印》中“烽烟”的“烽”字唱字头“F”时的 

口型一直要保持到吐完字，这样做是为了保证声音的 

穿透力。又如《太真外传》的[四平调】‘‘纤云弄巧”的第 
一 个字“纤”字是搓口音，非常不好发。“纤”字是言前 

辙，这个字发出的声音还不能发死，要给人一种轻松 

的感觉，即不使劲又有冲击力的感觉。每个字的“字头、 

字腹、字尾”是非常重要的。吐字不能虎头蛇尾，也不 

能吃字。字的五音四呼，开齐合搓，都必须掌握好，要 

不然唱出这个字也不好听、不圆润。每个字都要归韵， 

一 定要把每个字收尾收好，这样每个字听着才会饱 

满。 

梅 派很少有过度 

华彩的唱腔，但在一腔 
一 字中，却蕴含着丰富 

的神情与深厚的味道， 

因此是易学难精。梅派 

唱腔非常讲究“味”，但 

是“味”并不容易悟到， 

要学一个流派的唱腔 ， 

常常是腔好学而味难 

学。梅派的唱腔，要讲 

究腔情并茂，因此学的 

时候 ，必须要面面俱 

到，缺一不可。但是也 

有对人物的感情掌握 

对了，而唱起来仍然不 

得其味，这又是什么原 

因呢?我想主要还是唱 

法问题。戏曲唱法有五 

音四呼等等，但是一个 

有成就的演员，在他的 

演唱里，往往还蕴含着 

很多不为人注意的法 

则，所谓的法中还有 

法，这是非常值得重视 

和研究的。在梅派的演 

唱中，对许多唱法的运 
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用实在是有道理，归纳起来有这样一些方法：颤音，挑 

音，滑音，压音，颠音，落音，刚音，柔音。例如在学《宇宙 

锋》的时候听到老梅先生唱“抓花容”的腔，旋律犹如叠 

浪 ，做了两次翻转，到结尾处再用两个“颠音”一个 

“挑”，将人物的悲愤心情以及向封建势力采取斗争的 

决心，体现得极为深刻。这里两个颤音，一个挑音，为 

腔增色不少，真是达到了声情并茂的艺术境地。如果 

学他的唱腔对这些地方不加注意，结果只能模仿其 

形，不能深得其味。总的来说，梅派的起唱、落音、或轻 

或重、颤音的掌握等等，都是有法可寻的，学时绝不可 

对这些无视。 

三、梅派唱腔与感情的结合 

我通过自己的学习和实践得出结论：演员的唱腔 

必须要有感情，没有感情的唱腔就是空壳。有人说： 

“演员唱一个好腔，为了要彩。”以此为出发点就不对 

了。唱腔除了动听以外，还要结合人物的感情，那才是 

真正的好腔。我们唱的时候，愤怒时的唱腔应该简洁 

高昂，悲哀时的唱腔应该缠绵婉转，愉快时的唱腔应 

该轻松飘逸。假如没有感情，只追求唱腔的纤巧动听， 

那就不是真正的好腔。 

梅派唱腔在唱时非常善于以内在的感情传达剧 

中人的思想。从宏观上说，可以从他的演唱中区别出 

各种各样人物的身份、性格、处境和教养。从小面上说， 

他结合剧情，唱腔上每一个细节的变化都和剧中人物 

当时当地的思想感情、内心活动十分吻合熨帖。更难 

能可贵的是这一切又都表现得极有分寸，恰到好处， 

绝不使人感到过分或不足。 

我通过学习《会审》也对梅派唱腔的感情有了理 

解。《会审》唱腔足以体现梅派唱腔的单纯朴素、大方 

自然、干脆利落、刚柔兼有、美妙绝伦。 

《会审》中的第一句叫板“苦哇”，就和《起解》中不 

同。《起解》中的“苦”字高，“哇”字低，而《会审》中则是 

“苦哇”二字一样的高。这表示苏三在经过多次的审问 

后，案情还是凶多吉少，这天又逢审问，心情很是悲愤， 

所以叫板也就更高了一些。苏三出场后“喂呀”一声哭， 

也哭得十分动人，既表达了苏三内心的不平 ，禁不住 

要哭出声来，又表达了不敢在这森严的都察院中放声 

大哭，这声哭哭得真是恰到好处。[散板】中“来在都察 

院”的“来”字，和【慢板]‘‘十六岁开怀”的中“十”字，都是 

阳平字，梅先生都把它唱高，这样就显得既有力，又好 
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听。“都察院”的“院”字，和“举目往上观”的“观”字，都 

是反切字，他不但放得快，而且后面都用一送一送很 

有起伏的唱法，说明苏三虽然也经历过多次提审 ，但 

遇到三堂会审的大场面还是第一次，心情是既悲哀又 

恐惧。下面“吓得我胆战心又寒”的“心”字 ，和“有去无 

还”的“去”字，尾音都很短，因为这两字本身已经有了 

比较长的拖腔，如果把尾部拉长，就显得拖泥带水，气 

派很小，而且还要破坏气氛。 

[回龙]‘‘大人哪”，因为是“发花”辙，很难唱，这里唱 

起来要紧凑、连贯，音调里带有恐惧和害怕，因为苏三 

眼看又要被打，所以应是战战兢兢地唱出那种心里感 

情来。如果这句唱得慢，不但感情表达不出来，观众的 

情绪也会跟着松下来。后来刘大人问苏三“头一个开怀 

是哪一个”的时候，苏三心情起了变化，不愿在此说出 

来，但不说又不行，她的内心很复杂。所以在这里唱腔 

上也就非拉长不可，同时也须由慢而快，表达苏三进退 
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两难的处境。最后在大人逼问是谁的情况下，苏三没办 

法只好说出“王公子”三个字，这三个字唱得比较快，而 

且也很干脆。凡此，都是根据苏三人物的性格和特定境 

况下的心情，运用唱腔体现人物的内心状态。 

梅兰芳大师的演唱对人物感情的刻画非常深刻、 

充分而又真实，他不是再现生活，而是融化在美的艺术 

形象之中，使声腔上的美和表演上的美高度统一。唯其 

美，就能更深地激动观众的心弦，使观众产生共鸣。 

四、梅派唱腔的板式安排与创新 

梅派对唱腔的板式和曲调区分善于安排运用，手 

法极为多样。梅派非常善于以有限的板式曲调来表现 

出无限复杂丰富的艺术形象，使唱腔不落俗套而富有 

个性。 

梅派名剧《生死恨》是我近年来下功夫较多的一 

出戏。“夜诉”一场中大段的二黄，从[导板]、[散板】、[回 

龙]、[慢板】到[原板】，在梅派唱腔中是很典型的，至今仍 

受到观众的喜爱，甚至完全不懂京剧的人听了以后， 

也认为是出色的咏叹调。这个唱段是由许姬传作词， 

徐兰沅、王少卿和梅兰芳一起设计唱腔的，梅兰芳要 

求许姬传不要写呆板的七字句或十字句，愈参差愈能 

出好腔。它打破了[导板]接[回龙]的习惯，[导板]后先唱 

[散板]，把剧中人韩玉娘凄楚、悲怆的心情表现得很真 

切、很强烈，可谓凄凄切切悲歌当哭。而以非常凄凉的 

【导板]和[散板]把剧场气氛造足了，转到叙述性的『慢 

板]接 陕三】一气呵成。在悲凉的氛围中唱腔仍旧雅美， 

听不出哭哭啼啼，而竟使人落泪。戏中并没有交战胜 

利的场子，然而“要把那众番兵，一刀一个 ，斩尽杀绝 
⋯ ⋯ ”的唱腔又是非常振奋人心的，当时的观众一定 

会以古比今，增强打赢抗Et战争的信心。整个唱段绝 

没有外露的声嘶力竭和有意极力刻画出的悲音，而是 

疏密有致，感情色彩富于变化。《生死恨》唱腔真是别 

具一格，确为梅派之精品。 

又如《凤还巢》为了表现出少女羞涩的心理，在r慢 

板】的第一句旋律低回的两个较新颖的托腔，对唱腔起 

到了画龙点睛的效果，，使整个腔分出几个小的起伏， 

表达出的感情就更细腻。即使到了晚年，梅兰芳每当 

唱到这一句，仍和年轻时一样，“必报满门”。一般说来， 

在梅兰芳的演唱里，奇特的腔用得很少，但用起来却 

有惊人之笔，而且十分合情合理。 

概括的来说，梅兰芳大师是有统一有变化，万变 

名师谈艺『————一  
MinqShi TanY I ： ：：： ：；：；；；；；；；；；； ；；一  

不离其宗，无论是西皮、二黄的原板、慢板等，既是腔都 

不同，又是浑然一体，吸取任何一个外来因素，吐出来 

就成为他 自己的音乐语言。因此无论是长腔、短腔，总 

的听起来离不开纯、净、美三字，从而也就形成梅派的 

唱腔风格。 

五、梅派唱腔体现的中和之美 

梅派艺术最“中庸”。现在有人误解“中庸”，仿佛 

“中庸”就是保守，就是不革新不进步，可那些高喊革 

新进步的，却又往往走的是过去尝试过而失败的老 

路。真正的革新、进步，就是梅兰芳提出的“移步不换 

形”。表达新的内涵、新的文明、新 的内容 ，这是创新， 

但是我们要保留已经成熟的臻于完美的形式、程式和 

韵味。最好的东西让它相对永恒，不能算是固步不前 

的行为吧。 

“中庸”可以换一个词来定义，就是“恰到好处”。古 

人形容美人说：“增一分则太长，减一分则太短；着粉则 

·梅兰芳《洛神》剧照 
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