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现代京剧《海港》——最“板”的样板戏

董倩

“样板”一词具有榜样、标准的意思．比如一直被

人们说起的“样板房”。对于“样板戏”这个响亮称呼．

人们往往似懂非懂，就连样板戏的编剧汪曾祺也不

例外。当他得知“样板”是某地对某种板状模具的称

呼后，认为“样板戏”的意思说不通。可见，样板一词，

难以顾名思义，它的引申义更是牵强，无论是“榜

样”，还是如今增添的“样品”“示范”“实验”等义都难

以确切地进行诠释。然而，文革十年．大倾人力、财

力、物力打造八个戏，江青确乎是有意将其打造成榜

样、标准，甚至是模板的意思。“样板”一词用于称呼

戏曲的样板，最早出现在1965年4月江青接见《智

取威虎山》剧组的主要创作人员的谈话中。1966年

11月28日“中央文革”小组组长康生宣布将京剧

《智取威虎山》、《红灯记》、《海港》、《沙家浜》、《奇袭

白虎团》，芭蕾舞剧《白毛女》、《红色娘子军》，以及交

响音乐《沙家浜》等八部文艺作品称为“革命样板

戏”。“样板戏”一名正式出现。1967年5月31日的

《人民日报》和1967年第6期的《红旗》杂志，分别

发文《欢呼京剧革命的伟大胜利》、《革命文艺的优秀

样板》对样板戏的称谓成为最具权威性的解释。至

此，“样板戏”说法便成为通行全国的概念。

样板戏的“样板性”，可谓事无巨细。从思想层

面的高度控制，到演员动作、表情的一致统一，乃至

衣服上补丁的颜色、大小、位置极度讲究，均有体现。

十年八个戏，可谓用心良苦。经典有之，糟粕亦存。

在政治的高度控制下．样板戏在努力打造成样板的

同时，有部分作品——如《海港》、《龙江颂》等，也逐

步陷入了“板”的僵局。本文将着重分析最“板”的样

板戏——《海港》。

一、方海珍等人物形象的“刻板”

样板戏在人物塑造上讲究“三突出”和“三陪

衬”．即在所有人物中突出正面人物来．在正面人物

中突出主要英雄人物来．在主要英雄人物中突出最

主要的中心人物来；用反面人物陪衬正面人物，用正

面人物陪衬英雄人物，用其他英雄人物陪衬主要英

雄人物。Ill

《海港》中的人物形象如下：

主要人物表

姓名 性别 身份 标签

最主要英雄人
方海珍 女(中性) 装卸队党支部书记

物、中心人物

装卸组长、党支部
高志扬 男 英雄人物

委员

退休装卸工人、韩小
马洪亮 男 英雄人物

强的舅舅

装卸队长、党支部
赵震山 男 正面人物

委员

韩小强 男 青年装卸工人 正面人物

小丁 男 青年装卸工人 正面人物

小陶 女 青年装卸工人 正面人物

小洪 男 青年装卸工人 正面人物

普通人物(所有
工人 男、女 青年装卸工人

人物的基数)

钱守维 男 调度员 反面人物

从样板戏的剧照里，可以看到方海珍的外貌形

象：“在化妆上为她设计了劳动妇女的发型，将头发

的下部适当往外扩展，在前额部分，加了一窄条小发

片．又将眼角和眉梢适当地向高挑了一些。在服装

上。谢铁骊按照江青意见，将方海珍工作服由原来的

粉红格子色改成明快的银灰色，毛巾则改为米色，胸

前“安全生产”四个字也染上了玫瑰色，还为她设计

了一件淡绿色底深绿格子的布衬衣。”(2】那个时代的

女性．还是比较喜欢穿类似于红色粉色这样的明艳

的颜色的，而方海珍从头到脚的色调都是暗色的，唯
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有胸前的“安全生产”四个字是红色的。这样一个英

俊挺拔的形象．很多人说是中性的，倒不如说是男性

的。就像其他的样板戏一样，似乎在有意地消减剧

中人物的女性特征，只不过方海珍身上的女性特征

是被完全抹去了。从剧照中可以看到《杜鹃山》的柯

湘的上衣是粉底白点，另外配有白底红星的毛巾；

《沙家浜》中所有阿庆嫂扮演者的剧照中均在盘起的

发髻上簪一红色发饰；《龙江颂》江水英的上衣是大

红色的格子，袖口是白底红花；《白毛女》中喜儿的红

棉袄和爹爹扯回来的三尺红头绳，更是点染了女子

的可爱的、柔的一面。唯独方海珍，一双大手，一身

素衣，满嘴里阶级斗争、国际主义，甚是刻板，很是不

招人喜爱。

从私人情感上，也找不到方海珍的女性韵味。

同样进行一下比较：《杜鹃山》的柯湘有一个结识三

载的贴心人儿；《沙家浜》的阿庆嫂有一个在外跑单

帮的丈夫；《龙江颂》的江水英虽无配偶，却也为乡亲

洗衣做饭，而且生活在绿树绕村郭的美丽环境中；喜

儿更是有一个心心念念，为了她远走他乡的大春哥。

唯独方海珍，独身一人，生活在繁忙冰冷的码头，却

有着钢铁一般的臂膀，将军独具的决断和堪比包拯

的推理能力。方海珍，活脱脱儿一个高大全人物的

典型。

在塑造反面人物的时候。样板戏遵从“远、小、

暗”的原则。这一点在唯一的反派钱守维身上是有

所体现的。钱守维脸色暗黄，贼眉鼠眼，总是单独出

现，而且并非身处舞台的中央。更为可笑的是，在第

四场《战斗动员》中，可以看到，在演员的选用上，也

不知是有意还是无心．扮演钱守维的演员在所有的

演员中，身高是最矮的一位。当钱守维去拿钥匙的

时候。方海珍一声吼：“把钥匙放下!”，所有人应声儿

挺身而立，虽说作品想要表现的是正面人物的正义

感，但是矮小胆颤的钱守维，置身一群“巨人”之中．

倒给观众在视觉上造成了上“以大欺小”的滑稽感。

另外．在塑造其他人物的时候，他们语速非常之

快，着重表现一种紧张之感。各个怒目横对，表情严

肃．摩拳擦掌。再加上方海珍的高音带动，整个剧不

能带给人享受。在打开视频后，欲关之而后快。总

之，人物形象是不可爱的，急火火地，令人难受。

二、故事情节的“呆板”

一开场．是一个装不完卸不尽，千轮万船进出忙

的上海港。高志扬、赵震山、钱守维三人，就先装载

援助!lb-tl,i,l的稻种还是先抢运北欧船的玻璃纤维发生

了争执。争执的结果是等着方海珍来决策。方海珍

“执装卸计划表，疾步上；摘安全帽，转身‘亮相⋯131

风风火火，干净利落。

援助国际社会主义、进行阶级斗争很重要，但是

物质决定意识，抢运北欧船能为国家增加外汇收入，

对于当时的中国来说，应该也是迫在眉睫的事情，作

为上海港的装卸队党支部书记，方海珍不加考虑就

进行否决。以这种情节来凸显阶级斗争意识，没有经

济头脑而太过武断。

方海珍因为发现了小麦放在露天，发现了钱守

维和韩小强走得比较近，就立马认为钱守维有问题。

把韩小强的工作不认真导致的失误上升为阶级斗争

问题。认为工人内部出现了阶级敌人，而且是一个隐

藏了很久的阶级敌人。并且搬出毛主席的话来镇场

子：“阶级斗争．必须年年讲、月月讲、天天讲。”这是

一个多么草木皆兵的时代，散个包，这种常见的工作

失误．被发现后．立马上升到了阶级斗争的层面。并

且，迅速地锁定了敌人。这个阶级敌人隐藏数年，不

出差错。偏偏在这个节骨iIEJL上，把玻璃纤维临时起

意倒进了小麦包里，继而诱导韩小强将小麦包和稻

种包掉了包，为的就是“叫你们两头错包，到处丢

脸!”【4】读来，不禁莞尔。原来阶级敌人的目的这般浅

薄．倒像个闹脾气、耍性子的孩子，也坏不到哪里去

嘛。但凡见过麦子和稻子的人，都会知道，因为稻种

有一层外壳，在扛麦包和稻种包的时候手感、重量以

及颗粒摩擦所发出的声音是不一样的．所以．韩小强

这个并不是第一次扛包的码头工人不可能毫无知

觉。

再有，关于玻璃纤维的问题。近来读到一篇文

章，觉得甚是有趣。在《海港》里，方海珍认为玻璃纤

维掺在小麦包里，人吃了粘在肠子上会要命的。然

而，事实并非如此，“小麦是原粮，很少有整粒食用的，

一般都要加工成面粉，在加工过程中，混在小麦里的

玻璃纤维大部分随着鼓皮被筛去，即使有少量混入，

也已磨得和面粉一样细，吃下去就和粪便一起排泄

出来。绝无‘沾在肠子上’的可能，更谈不上有‘生命危

险’了。我国和许多国家都曾试验过用混合玻璃纤维

或玻璃粉的食物长期喂养动物。结果并没有发生中

毒现象或造成对健康的不良影响。况且人们误食或

生产时可能咽入的玻璃纤维的数量是极小的，怎么

可能致命呢?”151玻璃纤维加工厂因为《海港》全国范

围内的演出而在很长一段时间不容易找工人．工作

环境遭到外界的质疑。他们将此事打报告给江青的
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时候，并没有得到妥善的处理而不了了之。

另外，还有很多诸如此类的为了突出阶级斗争

而设计不合理的故事情节。

三、思想内容的“古板”

样板戏《海港》改编自李晓明创作的淮剧《海港

的早晨》，原戏是讲码头工人余昌宝自恃高中毕业。

不愿意从事码头工作，工作中懈怠消极，出现了责任

事故，经女支书金树英(方海珍)和码头老工人(马洪

亮)的思想教育，摆正了工作态度，立志从事海港事

业。然而样板戏的中心英雄人物不能是成长中的．

他们的起点要高，一出场．便接受众人的赞美、膜拜，

像一尊完美的雕塑，已成型，不可修改，没有错误。

如神坛上的圣者，指引众生。于是，余昌宝更名为韩

小强后，就将一号人物的位子让给了方海珍。

然而，韩小强让位的原因是什么?因为韩小强

有一个海员梦，却走进了码头装卸工的真实生活。

韩小强高中毕业，从当时国人的受教育情况来看，他

的学历算是很高的了。那么这样一个有高学历的人，

在他心中怀着一个海员梦，周游世界，为国争光。难

道不应该吗?不应该!这在主流思想看来是资产阶

级的法权思想。所谓资产阶级法权思想．就是等级

制度。即思想中存在“脑力劳动同体力劳动之间，工

人劳动同农民劳动之间，熟练劳动同简单劳动之间

的差别。”16]因为韩小强说过码头装卸工吃的是“杠

棒饭”，是臭苦力。然后就开始了上纲上线，进行思

想教育。软的不行。还搬来了他的亲舅舅实施“家

法”。最终。让他这个二十岁左右的青年．粉碎了法

权思想，放弃了8小时外的个人自由。泯灭理想，浇

灭热情，带着满腹诗书。奉献社会主义的装卸事业。

和法权思想下的等级制度相对应的是“供给

制”。所谓供给制就是在社会主义制度下，统一进行

物质分配。并且张春桥还指出。当时的爬雪山、过草

地、两万五千里长征、抗日战争、解放战争、抗美援朝

战争期间。均实行的供给制。军民一心．取得了一次

又一次的伟大胜利。然而极为滑稽的是，他同时也

指出“由于正确处理了内部关系．大家的生活虽然很

艰苦，但是，‘好在苦惯了。而且什么人都一样苦’，大

家过着共产主义性质的供给制生活”。同真是搬起石

头砸自己的脚。战争时期，中华民族面临着亡国灭

种的危险，如果这个时候国人还计较于个人得失。那

这个国家就是没有希望的。这个民族只能被优胜劣
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汰掉。然而，经历过上述的多次战争和动乱的洗礼，

中国已经一贫如洗，凋敝不堪。如若这时还一味讲究

共同吃苦的患难精神，又成了不思进取了。无数仁人

志士手持小米步枪、大刀长矛面对坚船利炮。甘洒热

血，前赴后继，历尽千难万苦，才将强盗赶出了自己

的土地，结果却专心致志于精神改革，而不想办法创

造物质，填饱肚子，以至于饿死家中。历史证明，按劳

分配的制度是刺激生产的绝佳办法。在积贫积弱的

时候，就应该刺激生产，物尽其用。在那个百业待兴，

人才缺乏的时代，对于一个受到过高中教育且对航

海事业有强烈热情的人，给他安排一个合理的工作，

才是有大智谋、大决断的领导人理应做的事情。

四、小结

《海港》作为文革这一特殊时代的产物，由于受

到当时高度集中的政治的影响，从人物想想，到情节

设置，再到思想内容，都体现了一个“板”字。因为脱

离了生活的实际情况，所以人物模式化，情节僵化，

思想空洞。整出剧本因为过于响应阶级斗争的时代

声音而徒具高大上的外表，而缺乏作为一出用于舞

台表演的京剧绝应该具有的个性鲜明的人物．波澜

起伏、激动人心的故事情节，以及发人深省、具有教

育作用的思想内涵。也即缺乏感人的力量，而“感人”

即“动人”是戏剧的生命所在．故虽在特殊的时代，在

政治领导一切的背景下．能煊赫一时，终究难以得到

观众长久的喜爱。这表明戏剧要想出精品，还需从现

实的人情物理出发，从戏剧艺术的规律出发，并加以

提升，才可征服观众。
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