
从京剧《凤还巢》看当下京剧创作
“谐趣性"的缺失

刘新阳

长期以来，对于梅兰芳先生在不同时期编演的

新剧目的研究和论析。历来主要集中在其排演的古

装戏、时装新戏和反战爱国、反抗封建压迫的新编戏

等几个方面。然而。在梅氏排演的众多新戏中还有

一类看来轻松诙谐实则具有“谐趣”属性的新剧目却

始终被熟视和忽略，《凤还巢》便是其中最具代表性

的一个剧目。

一、京剧《凤还巢》创排和演出的概况

京剧《凤还巢》是梅兰芳先生于1928年4月6

日在北京中和戏院首演的一出新编戏。通过史料和

梅兰芳先生的自述．我们可以看出在20世纪初梅氏

创演的一批新戏中，也有着相当一批被梅氏本人弃

之不演或被自然淘汰的剧目，例如《一缕麻》《邓霞

姑》《童女斩蛇》《晴雯撕扇》等，这一方面可以看出梅

先生对于新编剧目在艺术实践层面有所取舍的艺术

态度；另一方面，也可以看出京剧剧目本身在市场中

的“物竞天择，适者生存”的规律，但是《凤还巢》的创

排和演出却不是这样。

(一)齐如山与《凤还巢》的关系

关于《凤还巢》的作者，在《京剧剧目初探》、《京

剧剧目辞典》和《中国戏曲曲艺词典》等辞书中均把

《凤还巢》定义为“梅兰芳编演”，此外，这些辞书也把

该剧的出处记作《阴阳树》或《丑配》，同时也有资料

说该剧是根据传奇《风筝误》改编而来。但在齐如山

的《谈四角·余叔岩》中，作者却有着如下的记述：

一次叔岩又对我说：“您编的《凤还巢》一

戏，是由《风筝误》变来的吧?”我听了大笑，我

说：你这是看的报纸。"-3《凤还巢》演出之后，即

戏剧综论

有人在报中说过这话。因为报中说还是自由

的，用不着分辨；你既也如此说法，我可以告诉

你，我编这出戏，是由明朝人的传奇《循环序》

改编的，一切情节，都是原曲中有的。按这个传

奇，恐怕比李笠翁还早百十来年，若说《风筝

误》偷的《循环序》尚可。这都是因为戏看得少，

曲子脚本看得更少．所以有这些议论。尚和玉

曾告诉我说梆子腔中也有整本的，名日《阴阳

树》。后来我找到了这个本子，果然与《循环序》

大同小异。①

与此同时，在《齐如山回忆录》中作者也把《凤还

巢》纳入自己“所编之戏”②的行列。另据梅氏的秘书

许姬传先生说：“《凤还巢》是梅先生赴美演出之前新

排的一出戏。执笔者是齐如山先生，1928年春，旧历

闰二月由承华社首演于北京中和园”③。许姬传先生

所说的“执笔者是齐如山先生”可以在一个方面印证

京剧《凤还巢》的编写确实与齐如山有着紧密的关

系，假使如此，齐如山在《谈四角·余叔岩》中提供出

了“(《凤还巢》)是由明朝人的传奇《循环序》改编的

⋯⋯按这个传奇，恐怕比李笠翁还早百十来年，若说

《风筝误》偷的《循环序》尚可”的信息应当引起重视。

通过上述文献的记述和对比．我们可以获知：首

先，《凤还巢》的编剧或许是“梅党”中文人集思广益

的成果，但作为主要参与执笔的齐如山先生的身份

不能忽视，至少齐如山是《凤还巢》编剧的主要参与

者，这比以京剧演员为第一职业的梅兰芳先生担任

执笔编剧要更令人信服。其次，从传奇作品的产生年

代看，《凤还巢》源于《循环序》的可能性，远大于《阴
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阳树》、《风筝误》。因此，齐如山作为《凤还巢》的编

剧之一和该剧源自于《循环序》的事实，应当予以正

视。

(二)梅兰芳先生演出《凤还巢》的概况

据笔者有限和可考的资料。新中国成立后，已知

天命的梅兰芳先生曾多次率团赴全国各地演出．而

在赴外地演出时，梅先生又多携《凤还巢》一剧巡演，

例如，1951年11月，梅兰芳先生携梅剧团到沈阳演

出，当月即在东北京剧院演出了《凤还巢》④。1952年

1月，梅剧团赴大连在人民文化俱乐部演出，《凤还

巢》又在演出剧目之列⑧。同年3月，梅剧团到长春

在胜利电影院公演，《凤还巢》仍在其列⑥。1953年3

月，梅先生赴沪演出六十余场，《凤还巢》还在其中⑦。

1956年3月，63岁的梅先生回到故乡泰州，在人民

剧场仅演出了五个剧目，《凤还巢》仍在其中⑧，除此

之外，在《中国京剧音配像精粹》中进行配像的《凤还

巢》音源版本选择了梅先生在1954年实况演出的版

本。不仅如此，在1961年10月出版的《梅兰芳演出

剧本选集》中，《凤还巢》仍在人选的11个剧目之中，

由此足见，《凤还巢》是梅兰芳先生本人十分钟爱并

在晚年经常上演的一出戏。

从历史上的梅兰芳到李世芳、张君秋、言慧珠、

杜近芳、梅葆玖、顾正秋、梁小鸾、沈小梅、夏慧华、李

维康等，再到今天京剧舞台上的魏海敏、史依弘、李

胜素、董圆圆、李洁、胡文阁，进而拓展到全国各地的

职业京剧演出团体以及业余票房的梅派从习者中．

《凤还巢》迄今已传唱八十余年依然经久不衰，可以

说，《凤还巢》是一出保留至今且没有争议的梅派经

典和保留剧目。

如果以今人的视角从表面看，《凤还巢》是一出

平稳轻松的梅派戏，缺乏今人可以轻易归纳的特点。

比如在《凤还巢》中既没有《贵妃醉酒》中杨玉环的

“一唱到底”，也没有《生死恨》中韩玉娘的“如泣如

诉”，更没有《霸王别姬》中的“歌舞并重”，还没有《宇

宙锋》中的“唱做相辅”，通俗地说是：缺乏卖点，看起

来“不过瘾”，因此，《风还巢》历来在演员和观众的心

目中是一出梅派代表剧目中的“歇工戏”。其实，这

种观点并非没有一点道理。所谓“歇工戏”，一般泛

指唱念做工不多的戏，而在一出完整的《凤还巢》中，

作为主要人物的程雪娥，其代表性的唱段不过篇幅

和段落不长的两三段，同时，剧中又无繁重的身段表

演，这对于已过壮年的梅先生来说确实是一出演起

来相对轻松的剧目。但是，又因为该剧情节的完整，

使得剧中人物相对较多．致使该剧生旦净丑行当齐

全，从而又增加了该戏的可看性。然而，八十多年来，

《凤还巢》得以在梅派弟子传人、京剧票房和京剧观

众中流传不衰，仅是靠着以上的原因吗?

二、“谐趣性”在《凤还巢》中的表现

如果从看戏的角度上说，《凤还巢》确实是一出

情节推进平缓、少有激烈矛盾冲突和缺乏刻意表演

艺术作为看(卖)点的喜剧。但不可否认的是，该戏的

情节从始至终都贯穿着太多富于喜剧色彩的巧合和

误会，因此，《凤还巢》在全剧故事情节发展的脉络中

就充满着整体上的诙谐和幽默，对此，我们姑且把它

简称为“谐趣性”。

(一)重叠巧合的“谐趣”在剧情中的安排

《风还巢》全剧的故事主线是围绕穆居易、程雪

娥一对才子佳人的婚姻展开的。明末，原兵部侍郎程

浦与妻、妾各育有一女，长女雪雁是夫人所生，生来

丑陋不堪，次女雪娥天生丽质，为侧室所生。程浦念

在世谊想把二女儿雪娥许配给才貌双全的穆居易，

且因此与夫人发生不快．也正因此埋下了后来发生

的穆居易和程雪娥一波三折的婚姻波折。在这桩可

谓天造地设的美满姻缘即将成就之时，出现了第一

次误会：生来丑陋的雪雁在夤夜冒充妹妹到书房与

穆居易私会，穆居易以为面前的“夜叉”就是程浦将

要许配给自己的妻子雪娥，穆居易不得不选择逃婚。

第二次误会是，穆居易逃婚途中恰遇一心垂涎雪娥

美貌的千岁朱焕然，朱则一面赠送穆居易马匹盘缠

让其前往军中效力，一面借机冒名顶替去程家迎娶

雪娥。第三次误会是，前方战事吃紧，程浦被调往军

中．不在家里主事，程夫人遂把自己的女儿雪雁冒充

雪娥嫁给前来冒充穆居易迎娶的朱焕然，程、朱双方

的偷梁换柱恰恰成就了另一对“才貌相当”的朱千岁

和程雪雁的婚姻，这与其说是误会，倒不如说是因双

方误会而构成的极富戏剧性的巧合(剧中第十一场

“丑洞房”把这次双方冒名顶替的骗婚演绎到了极

致，待后文详谈)。第四次误会是，为避强盗作乱和姐

夫朱焕然的纠缠．雪娥不畏艰险只身一人到前方寻

找父亲。这时程浦再次向恰在军中又屡建功勋的穆
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居易提起和雪娥的婚事。由于姐姐冒充妹妹私会的

情况，穆居易因不好开口而始终不知，又不好当面回

绝程浦、洪功以及监军太监周公公的情面，只得硬着

头皮走进洞房⋯⋯当掀开盖头的一刹那，穆居易始

知真相，小夫妻当面说明原委，成就百年好合，从而

为本剧画上了一个圆满的句号。

应该说．“误会法”在戏曲作品中的应用屡见不

鲜，但像《风还巢》这样接二连三、一波三折并在误会

的基础上，巧妙叠加巧合事件并从始至终贯穿喜剧

气氛的作品。确实相对罕见。这是源于齐如山等人

根据明代传奇《循环序》的蓝本改编而成的缘故，因

此《凤还巢》虽然是20世纪20年代末排演并传演至

今的一个剧目，但在其情节、发展的脉络中却无处不

体现着明清以来传奇、杂剧一脉“无奇不传”的创作

理念，这就造就了《凤还巢》运用了京剧的固有程式

以及表现手段，以梅派艺术“中和之美”的美学思想

为指导，通过巧妙的关目和古典精神为依托，从容地

演绎了数百年前的一个才子佳人终成眷属的喜剧，

从而使不同时代的观众，得以在戏院中或电视机前

得以驻足，在沉静的心绪中去欣赏乃至鉴赏一个古

意盎然的“轻喜剧”，从这个意义上说，无论是《循环

序》、《风筝误》，还是《阴阳树》、《凤还巢》，它们都承

续和贯穿着中国戏曲固有的喜剧情结。实践证明，

对于这一类轻松幽默的诙谐喜剧，也得到中国戏曲

观众的普遍接受和欢迎，我以为，这才是虽被人视为

梅派“歇工戏”的《凤还巢》，却赢得了历代京剧名家

及观众欢迎的根本原因。

在该剧的唱段上，《凤还巢》依然遵循着如上一

以贯之的美学原则进行设计和安排，该剧的主要唱

段并不多，具有代表性的只有第五场【西皮导板】转

【慢板】的“日前领了严亲命”、第十场【南梆子】‘‘她明

知老爹爹为奴行聘”和第十四场【原板转流水】‘‘本应

当随母亲镐京避难”的三个唱段。就一出整本大戏

而言，主要人物唱段的安排并不多，但这些唱段却无

一例外地被观众牢记并传唱。这与今天新编戏中动

辄叫板起唱。却很难在现实中让观众记住并且传唱

的新戏唱段形成了鲜明的对比，其中的原因值得今

天的京剧作曲家们深思。

(二)配角戏中所反映出的“谐趣性”

在《凤还巢》里不得不提到的还有与主角交相辉

戏剧综论

映的配角戏。当朱焕然冒名穆居易满心欢喜地迎娶

回以为是绝色佳人的雪娥时，却不料在“洞房花烛之

夜”发现自己娶回的竟是雪娥的姐姐——奇丑无比

的程雪雁。剧情发展可想而知，但剧作者在这种双重

冒名的情形下，不惜笔墨地在本剧的两个配角身上

做起了“丑洞房”的文章。为便于说明问题，现将“丑

洞房”的文本节录如下：

朱焕然哎哟!(唱“散板”)

观此女生得来容颜难看，

血盆口黄板牙鼻孔上翻。

两只手伸出来亚似钢钻，

裙边下露出了那尺二的金莲。

莫不是母夜叉洞房出现，

何方的妖魔怪把我来缠。

哎哟．我的妈呀!这个碴儿不对呀，程小姐

我是亲眼瞧见的，长得挺好看的，今天把她娶过来，

怎么变成一个大老妖啦!

程雪雁 哟!不是那个小白脸呀，怎么是个小花

脸呀!——你怎么长得这么不是人样儿呀?

朱焕然我是朱焕然，朱宗室。是我假冒穆居易

的名字前去娶亲．没想到把您娶过来啦。现在我觉得

有点儿不合适，恐怕将来见不起程老先生。这么办

罢，我把您原封不动，给您送回去。您瞧怎么样啊?

程雪雁哈哈!你既不是穆郎，把我娶过门来，

想我乃是兵部侍郎的千金小姐．你就这么轻贱我不

成吗?

朱焕然就您这付尊容，谁敢轻贱呢!

程雪雁你听我告诉你，你也别嫌我丑。

朱焕然不敢．不敢。

程雪雁我也别嫌你不济。

朱焕然 您多包涵罢!

程雪雁 咱们俩人已经拜了天地啦，生米已然

做成熟饭啦。

⋯⋯⑨

从上述节录的文本看，不论是朱焕然的唱词，还

是朱、程的对白都极具喜剧效果，通过优秀京剧演员

在舞台上的二度创作更能在现实演出中取得令人捧

腹的剧场效果(不同演员在这场戏里还有各自不同

的发挥创造)。像“丑洞房”这样不惜笔墨地安插配角
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场次的意义，可以简要地归纳为以下四点：一是从情

节上突出剧中人物关系的变化，并为后面穆居易、程

雪娥二人的“美洞房”按下伏笔；二是使配角的过场

戏达到不“水”的效果，最大程度地为过场戏增加可

看性，集中观众在观看主角戏之外的注意力；三是运

用表演夸张的艺术手法，渲染朱焕然和程雪雁“双

重”冒名，最终却落得“名至实归”或“众望所归”的效

果，在本剧的叠叠误会中开掘笑料，增强本剧中的

“谐趣”成分；四是为主要演员的换装、休息赢得更多

的时间。以上四点的有机融合，为配角戏中一般只

是“水场子”的过场戏赋予了新的内涵，从而使《凤还

巢》在主角、配角的共同协作下，达到了和谐统一“谐

趣性”及喜剧效果。

由于该剧的蓝本产生于明代，在《凤还巢》中还

有反映明代末年社会生活的真实一面，即明朝朱氏

后裔世袭封王和明末太监监军。而这样社会生活的

原貌．又是通过两个同样富有喜剧色彩的“千岁”朱

焕然和大太监周公公所表现的，从而反映出了明朝

社会中鲜为人知的历史真实。综上所述．不难看出

在情节上，《凤还巢》是一出矛盾重重却不紧张、误会

巧合构成幽默诙谐、平淡轻松不失谐趣的剧目，而在

观演关系中，它还是一出演员演来“不累”，观众欣赏

“轻松”且最终皆大欢喜的剧目。可以说，正是该剧

从精神到审美，从情节到形式的一路“轻松”．成就了

《凤还巢》的长期流传。

三、《凤还巢》在当代京剧创作中的启示

一出创作于八十多年前的京剧。却以“桃花依旧

笑春风”的姿态，顽强地屹立于今天的京剧舞台之上。

我以为，在今天重新审视梅兰芳先生体现于《凤还巢》

中的审美情趣，依然有其不可忽视的现实意义。

不知从何时起，京剧的改革从戏剧构成的一切

构成元素开始了她的全方位和多侧面的探索。但当

前的京剧乃至创作似乎总是不能够令人满意。一方

面，各级戏曲院团在主管部门的关注与扶持下，创作

推出了大批具有探索和创新意识的新编剧目．希冀

以此推动戏曲的改革并吸引青年观众对戏曲产生兴

趣，从而占领市场，使古老的民族艺术在未来得到保

存、延续和发展。而另一方面，一些被倾力打造的新

编剧目虽然在评奖活动中“佳绩频传”．但在当下的

演出市场中却总难达到令人满意的效果．“叫好不叫
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座”和难久演、不流传的趋势日趋明显。就连近三十

年来涌现出的京剧《徐九经升官记》《曹操与杨修》

《骆驼祥子》等一些对戏曲改革起到划时代意义的新

剧目，在今天也很难再现昔Et“力挽狂澜于既倒”的

风光，且不说，兄弟院团不仿效排演，甚至有些剧目

连原排剧院都放弃不演了，这与梅兰芳先生在八十

多年前排演且传唱至今的《凤还巢》相比，形成了鲜

明而残酷的对比。抛开时代变迁和客观环境变化等

外部因素，单纯检索京剧创作的内部．当前的京剧乃

至戏曲创作是否存在着相应的问题。

我们不妨回顾和简要分析一下近年来全国京剧

舞台上涌现出的新剧目。从内容上看，今天的京剧原

创剧目大致可以分为四类：第一类是历史题材．其内

容多是围绕历史重大的事件、人物而展开的。像近年

来涌现出的《贞观盛世》《瘦马御史》《廉吏于成龙》

《李清照》《完颜金娜》《泸水彝山》《成败萧何》《建安

轶事》《大漠苏武》《花蕊》《重瞳项羽》等就属于这类

作品。第二类是近现代题材，内容则主要涉及近现代

的重大历史事件及人物，代表作品如《赵一曼》《护国

将军》《知音》《宋家姐妹》《梅兰芳》《张露萍》《铁道游

击队》《魂系油气田》《华子良》《江姐》《风雨同仁堂》

等。第三类是神话传说，如《钟馗》《宝莲灯》《妈祖》

《哪吒》等。第四类是中外名著改编，代表作如《骆驼

祥子》《雷雨》《情殇钟楼》等。尽管以上四类剧目在内

容或选材上的划分并不全面和准确，但涉猎剧目的

类型大致没有超出以上类别。

然而，京剧传统剧目的题材和内容又包括哪些

呢?20世纪60年代，陶君起先生曾把京剧传统剧目

划分为10类，尽管陶君起先生在上世纪六十年代对

于京剧传统剧目的分化，有着“阶级斗争”时代无法

超越的历史局限，但仍可以看出，传统剧目在选材和

内容上却相当丰富。如果从剧目及所表现、反映出的

人物、剧情等多角度，来对比新编戏和传统戏的选

材，可以发现当今新编戏呈现出了侧重史实、关注国

家命运、民族大义以及叙事宏大、主题深刻、悲悯情

怀的共性创作特征，相比而言，严肃的创作和沉重的

思考反而束缚了剧作家的选材与构思，这种趋势下

的创作反而不如京剧传统戏取材的灵活、自由并富

于“草根性”。不得不承认，当前的新编剧目在如陶君

起先生所归纳的“生活小戏”“讽刺闹戏”和“悲欢离
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合的爱情戏”三个选材类型上呈现出了明显的滞后

与不足。时至今日，我们在新编剧目中已经很难再

看到类似于传统戏《凤还巢》《打严嵩》《打金枝》抑或

《打面缸》《梅玉配》等那些既不失轻松幽默，又妙趣

横生的“谐趣”属性剧目了。应该说，今天京剧剧目

创作中选材、选题立意以及审美情趣，已经逐渐偏离

了京剧剧作中本该具有的“草根情结”而是走向另一

方向的“高大上”，这种一元方向的发展态势，在开拓

京剧剧作创作领域的同时，也禁锢了京剧艺术本应

的多元发展。

笔者并不反对京剧剧目在题材和主题上适当地

在叙事宏大与挖掘主题的层面进行有益的探索，然

而．包括戏曲在内的一切艺术形式，它们的第一职能

毕竟还是娱乐性，如果艺术作品缺乏娱乐性，那么即

便在作品背后蕴含着在深刻的哲理思考，恐怕作为

消费层面的观众(或读者)也很难能够深入地了解、

感受和认知，戏曲作品也是如此，而像昆曲、京剧这

样历史悠久、积淀深厚的剧种更是如此，因为在这类

剧种产生、发展的过程中，娱乐职能和“草根性”始终

伴随着它们，并且深深地融入了它们的血液中。正

是由于在大批新编剧目在创排过程中缺乏剧作“谐

趣性”的融入。过分注重思想性和哲理性的挖掘，从

而在剧作的立体呈现时。在一定程度上缺乏其相应

的娱乐性。因此，戏曲改革的探索方向不仅需要那

些振聋发聩、发人深省的剧作，还应创作出更多愉快

轻松、诙谐幽默等不同样式的新型剧目加以配比，进

而．在“百花齐放”和多元并行的原则下从选材上拓

宽题材的选择空间。换言之，在娱乐选择多元化的

时代背景下，我们不单需要《曹操与杨修》和《成败萧

何》那样使人振聋发聩的哲理性探索剧目，同时，还

需要给观众带来清新欢乐和会心一笑的《凤还巢》《打

面缸》《定计化缘》等多样化审美旨归的新剧目，只有

这样．京剧艺术才能身体力行地以实际行动构建出

2l世纪京剧艺术百花园的五光十色与绚丽多姿。

结语

笔者尝试从梅派经典《凤还巢》一个侧面的微观

视角浅显地分析了《凤还巢》这类剧目所具有的“谐

趣”属性．这也恰恰证明了梅派乃至京剧艺术内涵的

博大精深，更证明了京剧艺术的构成本身也是多元

并存的，由此，也折射出了具有“谐趣”属性的“轻喜

戏剧综论

剧”在当前京剧乃至戏曲创作中的缺失。从这个意义

上说，无论是京剧舞台上的梅派经典，还是《凤还巢》

的文本。都应当成为今天研究京剧剧本创作中不容

小视的读本或教材，从而，在京剧的传统和经典中寻

找当前戏曲创作中应予重新认识和解决的问题，使

之在京剧艺术的继承和创新中得以践行，在“温故知

新”和“移步而不换形”的基础上．为京剧新编剧目的

探索与创新提供多角度的思考。最终，有力而务实地

推动京剧新剧目在改革探索中题材与审美情趣的多

元开掘。
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