
人文天下I 2015年1月刊{总第40期

羚雅程韵开新风
——段晓羚及其京剧交响音乐会

丁尔纲

对程派艺术，我一直存在矛盾心理。从理性分

析，在四大名旦中，程派以其幽咽、低回、婉转、雅致

的风格特质自成一派，应该给予好评。从审美感情

考量，我不太看好：过分阴柔，过于低沉；激发不起亢

奋向上的艺术感受。

然而去年春节前夕的京剧晚会上．听山东省京

剧院著名程派青衣段晓羚的几段清唱，却觉得内心

一亮。一年之后，看了段晓羚历时三个月、精心打造

的题为“羚雅程韵”京剧交响音乐会个人专场，更觉

得耳目一新。俗话说：士别三日，便当刮目相看。这

一年时光的励精图进，青年的锐气，成年的稳健，刻

意的追求，精益求精的磨练，使段晓羚承传与创新程

派艺术的孜孜追求。取得了突飞猛进的效果。她革

故鼎新取得的成果，贯穿在整场精彩演唱之中。其

突出的特点，给我留下了清晰的印象，激发得全部审

美细胞都兴奋起来。所以者何．值得深沉思考。经过

几天沉淀，形成了几点认识。

段晓羚的建树，不仅在充分继承程派独具的优

势．还在于她不墨守陈规，锐意突破与创新。程砚秋

先生不仅是位京剧表演艺术家，还是一位京剧文本

的创作大家。翻翻《程砚秋文集》和《程砚秋演出剧

本选集》，不难发现他的平民立场和平民关怀。不论

创作还是演出，他都重在表现旧的社会制度压榨下

社会底层妇女的凄惨遭际和悲剧命运。他始创的程

派艺术幽咽、低回、婉转、柔韧的风格特色，和若断若

续、时强时弱、绵延有致式的演唱方法，是被他的为

被侮辱、被损害、被压迫、被蹂躏的社会底层妇女代

言的人民艺术家审美取向所决定的。思想取向决定

了艺术追求。这一客观规律推动着程派艺术以独特

的魅力蔚成大气。然而事物总有两面性，这同时又带

来程派的局限：用以表现现实生活、新的时代则缺少

阳刚之气，则显得相当乏力。因此，在京剧现代化转

型的路上，后继者还有很长的路要走。否则难以适应

年青一代的京剧爱好者。

从以“羚雅程韵”为标帜的京剧交响音乐会总体

看来．作为程派传人的段晓羚，对以上两个方面都有

充分的认识和充分的探索，且有不小的收获。所选唱

段不论程派传统经典唱段还是突破程派范围，把触

角伸向革命现代京剧，甚至五七言唐诗、新填宋词牌

作品，无不淋漓尽致地发挥程派的艺术精华，原汁原

味，摇曳多姿，把几十年的功力，尽显于观众面前。而

以她学艺时师从梅派之所得演唱的《杜鹃山·家住安

源》，不仅显露出段晓羚的多才多艺，更收到以梅派

衬托程派独特意蕴与风采的审美效果。

在表演艺术形式上，她也迎难而上，寻求突破与

创新：放弃了着装整本戏剧演出形式之唱做念打、角

色互动，更便于发挥京剧虚拟艺术表现的优势。不仅

选择了时装清唱演出方式，而且选用民族器乐与西

方交响乐相结合的伴奏方式。其难度在于：以单一的

清唱，承担着装全剧演出之唱做念打、角色互动以及

表现环境与人物关系之虚拟艺术的全部任务。还在

于得适当调整唱法，吸纳歌剧唱法的某些元素，以充

实京剧民族传统唱法，并使之有机结合。以中为主

体，以西为用，来适应京剧交响乐那更加雄浑的强大

气势。这难上加难的自我选择，显示出段晓羚革故鼎

新、更上一层楼的睿智、勇气与胆识。
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从演出结果品味．我觉得段晓羚是从好几个大

的方向上致力探索，下了大工夫，且确有实效。

她在人物内心活动、情感起伏的挖掘与展现上

下大工夫。例如例如压场戏《锁麟囊·春秋亭》的两

段演唱她这么处理的。在前阙【西皮二六】的演唱中，

出嫁过程中富家女欢乐时突闻悲声的展现加重情感

投入，显现其关注他人的宽广胸襟；特别强化了最后

六句唱词，以揭示她“世上何尝尽富豪，也有饥寒悲

怀抱”的人道主义情怀。段晓羚一反程派的幽咽柔

弱，刻意发挥自身嗓音独具的嘹亮与激越。后阙【流

水】的十六局唱词，把运用唱与做、韵白与三个人物

动作交流才能充分表现出来的复杂剧情，凝缩到一

气呵成的演唱中。以饱满的激情，清晰的节奏，老练

地表达出剧中人物从起疑到认知再到感慨等主客观

交流过程的情感起伏过程，这三个心理层次，展现得

历历分明。以此为铺垫，再运足气力，推进到毅然解

囊相助且叮嘱仆人别留姓名的戏剧高潮。剧场爆发

的阵阵掌声中，足以证明，段晓羚的努力获得了成

功，观众显然充分领会了她审美表现中倾注的激情

与思绪。引起了共鸣，也获取了极大的审美享受。

段晓羚又善于借助多变的唱腔技艺．刻意营造

诗意诗境，从而把观众从旁观者卷入戏剧规定情景

之中，以接受更大的感染与撼动。包括京剧在内，中

国戏曲的唱词与韵白，和古典诗词一直保持血缘关

系。许多经典唱词都可以单摘出来当诗词读；自元

曲始就成为主流传统。程砚秋编剧或演出的剧目都

注重于此。段晓羚这场演出所选唱段更是集中体现。

无论传统唱段如两段《锁麟囊》和《文姬归汉·整归

鞭》，还是新编革命历史剧唱段如《杜鹃山·家住安

源》、《江姐·绣红旗》，都极具诗意诗境。《蝶恋花·答

李淑一》和著名琴师万瑞兴为她量“身”作曲的《枫桥

夜泊》和《游子吟》更是大诗人的经典诗作。段晓羚

在演唱中特别着力体现其三“境”俱全的诗意诗境。

所谓三“境”，是指饱含诗情与诗意的自然环境、社会

环境与剧中人物主体的心境。可以她演唱《文姬归

汉·整归鞭》的艺术体现为例来欣赏品味。

此剧写被匈奴掳去与左贤王成婚并生育了子女

的蔡文姬，蒙曹操救赎成功，归汉途中她的诸多感触

与复杂心绪。段晓羚在处理这包含上述复杂内容的

戏剧综论

八句唱词时，用西皮导板、慢板和散板切换演唱，既

保持西皮的高亢．又有扬有抑地展现其情感体现的

波澜。所搭构的诗情诗意诗境的层次历历分明。一

是借低迷的黄沙、边草、萧杀的马啸等自然环境烘托

离情的悲凉：二是借别夫抛子与回归故国的人际关

系矛盾表达难舍亲情的内心的酸楚：三是在“行一步

一步远足重难移”的行程插叙中，强化一字一词的弹

性与力度，展示亦悲亦喜的复杂心境。不论环境、事

境还是心境，所有演唱都倾注了炽烈的激情。台上的

段晓羚如醉如痴，亦真亦幻，幽咽婉转中时而迸发激

越与亢昂，把悲凄凄情切切的诗意诗情诗境，表现得

淋漓尽致。

在《文姬归汉·整归鞭》中段晓羚突出的诗意诗

境的基调是后顾性的悲切。在革命历史剧《江姐·绣

红旗》唱段中段晓羚突出的则是前瞻性的悲壮。演唱

以“春光”与“树花”的自然环境象征革命转折的时代

环境戏词时，徐徐倾注进了兴奋的情致；演唱“平日

刀丛不眨眼，今El心跳分外急”时加重了激动，强化

了亢昂的情绪与心境：在血染的红旗“献晨曦”这最

后四句唱词中，贯注了全部激情，加大了足够音量，

全力倾吐对革命理想的憧憬与现实革命宏图的信心

及流血牺牲在所不惜的坚定从容。段晓羚运足了丹

田之气，一气呵成了既悲且壮的诗情诗意诗境，引发

了观众经久不息的掌声。

不论这悲壮还是悲切．都是程派特具的悲剧意

蕴．明显地区别于苟派的喜剧和梅派的正剧那截然

有别的喜剧风格。但是经段晓羚继承发扬并适度创

新的独具个性的程派艺术，与传统的程派艺术比又

颇具新意：她以适度的高亢升华了低回，以充沛的阳

刚弥补了阴柔，使程派表演艺术更具风骨，从而为表

现现代生活与时代精神丰富了表现力，为程派艺术

拓展了广阔的空间，扩大了艺术格局。这也就是我不

太喜欢程派，但对段晓羚适度革新了的程派表演艺

术却刮目相看的主要缘由。

段晓羚这台个人专场在内容和伴奏上都突破了

程派的樊篱，在古今结合、中西结合的探索上迈出了

重要的一步。在题材上她尝试古今兼容，以传统京剧

唱段为主，现代史剧唱段为辅。在体裁上，以京剧唱

段为主，诗词长短为辅。在伴奏上，以京剧乐队为主，
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交响乐队为辅。这两两结合，大抵都臻于有

机融合的程度，并且体现了古今结合，古为

今用，中西结合，以中为体，以西为用的原

则．这些尝试给段晓羚的演唱增加了不小的

难度。同时也提供了她展示其多才多艺的素

质，知难而上，勇于进取的胆识和精神的空

间与机会。为适应这些开拓，段晓羚适度革

新了程派的唱法，但又紧紧把握着度：加大

了浑厚，强化了亢昂：适当收敛了程派的幽

咽和阴柔，但仅限于“量”的调整，从不做

“质”的突破，始终仅仅掌握并刻意体现程派

艺术的“魂”。由此可见，段晓羚革故鼎新的

态度相应谨慎。即便改变伴奏的单一格局，

也严守以中为主、以西为用，力求有机结合，

使之丰富而不变为的底线。这就和当年江青

以西乐为主改造京剧丢了京味的“样板戏”

做法南辕北辙，划清了是否尊重民族大众化

原则的艺术界限。

这场演出还给了我一个意外的惊喜。这

就是段晓羚在大都采用程派唱法之外，加进

了一个以梅派唱法演唱《杜鹃山·家住安源》

的唱段。激起了别有一番滋味在心头。早就

听说段晓羚人艺校之初修的是梅派，但从未

听过她的梅派演唱，这次一饱了原汁原味的

梅派演唱之耳福后．引发了一个联想：假如

当年她始终师从梅派。其造诣是否就逊于她

师从程派?随之而来的另一个联想也许是外

行的妄想了：如果而今她既操“枪法”又操

“刀法”，今后的京剧舞台会不会出现一位刀

枪并举、两艺皆精的著名京剧表演艺术家?

段晓羚已逾不惑之年，其仪表的庄重，

台风的稳重和创作态度的郑重。在证明她已

经成熟。今后不论操何枪法或者刀法，甚或

两“法”皆操，凭她深厚的造诣，执着的追求

和不懈的耕耘、创造与开拓，必定有更新更

大更丰硕的收获。

明年春节前晚会有何新奉献?我翘首以

盼。

(作者单位：山东社会科学院)

探蒲松龄在《聊斋俚曲集》
中体现出来的改编意图

韩光丽

蒲松龄晚年把《聊斋志异》中的七篇小说改编成了俚

曲，它们是由《张鸿渐》改编的《富贵神仙》和《磨难曲》、由

《商三官》和《席方平》改编的《寒森曲》、由《珊瑚》改编的《姑

妇曲》、由《张诚》改编的《慈悲曲》、由《江城》改编的《禳妒

咒》、由《仇大娘》改编的《翻魇殃》。他在创作完小说之后，为

什么要改编成俚曲呢?通过分析剧作，我认为他是在俚曲中

寄托了自己的社会理想(即君仁臣忠、父慈子孝、吏治清明、

社会安定团结和人民安居乐业)，他希望通过俚曲的演出实

现他救世的目的。

第一，在暴露黑暗的社会现实方面。蒲松龄创作的重点

从发泄孤愤的个人遭遇转移到理智沉稳的社会揭露，并且

在俚曲中寄托了他的政治理想。

蒲松龄早年生活贫困，科场失意，又目睹了社会的黑

暗，于是创作《聊斋志异》发泄内心的孤愤之情。他晚年生活

状况转好，经济条件变好，他不再追求功名，心胸开阔起来，

他在《春日》中写道，“世世年来方阅尽，眼中只觉海天宽”，

郁积在心中的孤愤之情渐渐转变了，晚年的蒲松龄变得沉

稳理智了。但是现实的社会仍很丑陋，例如康熙43年，蒲松

龄65岁那年。他的故乡淄川发生了千年仅见的自然灾害。

《淄川县志》载：“康熙甲申间，岁大饥，民鬻子女，人相食。”

当地的地方官不仅匿灾不报，反而严刑追逼钱粮，造成农民

大逃亡。这次自然灾害中，封建官吏表现出来的惨无人道和

劳动人民的悲惨处境给他以极大的震惊，使他进一步看清

了封建统治阶级的真正面目和黑暗的现实社会，于是他把

对现实的揭露作为自己的写作目的。他所改编的俚曲《磨难

fHj》和《寒森曲》以表现广阔的社会现实作为描绘反映的对

象，更深更广地揭露社会现实，并在其中寄托自己的政治理

想。

小说《张鸿渐》是围绕张鸿渐家庭悲欢离合展开的，讴
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