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永远的梅兰芳
赵莹

近百余年来，凡论及文学艺术的文章，当数谈戏曲艺术之

文章最多；其中谈京剧之文章最多，谈京剧而谈梅兰芳之文

章最多。梅兰芳不仅是属于京剧的，也是属于中国的，属于世

界的。他是把京剧旦角艺术发展到巅峰时代的人物。以他的

名字为代表的中国戏曲表演艺术与俄国斯坦尼斯拉夫斯基、

德国布莱希特的戏剧艺术并称为“世界三大戏剧表演体系”。

为纪念梅兰芳先生诞辰120周年，京剧表演艺术家、梅先

生的公子梅葆玖今年十月份将以八十高龄率领北京京剧院

梅兰芳京剧团举办名为“双甲之约”的系列演出活动，除在

京、律、沪及梅先生的故乡泰州等国内重镇演出之外，还将沿

梅兰芳先生当年国外演出的轨迹，赴日本、美国、俄国演出。

走在历史变革前沿的艺术家

梅兰芳1894年生于北京的一个京剧世家，8岁开始跟着

吴菱仙学习青衣，12岁进入喜(富)连成科班进行正规系统的

学习。梅兰芳并不是一个天生唱旦角的好材料，用她姑姑的

话说，他“言不惊人，貌不出众”。作为演员至关重要的一双眼

晴，也不是后来的“熠熠闪光”。为了让眼睛变得灵活明亮，他

养鱼养鸽，俯看鱼翔浅底，仰观鸽飞蓝天。坚定的意志和顽强

刻苦的学技改变了他先天的不足并变为他的优势，使他很快

在舞台上崭露头角。1911年，北京各界举行京剧演员评选活

动，张贴“菊榜”，梅兰芳名列第三。

京剧旦角艺术经过梅巧玲和“通天教主”王瑶卿等几代艺

术家的艰辛探索，已经发展到一个相当的高度。梅兰芳拜王

瑶卿学戏之后，他的艺术水平有了很大的提高，在同时代旦

角演员中已处于领先地位。但使其舞台艺术升华到一个新层

次的机遇是他民国初年的上海之行。如他在《舞台生活四十

年>中所说：“第二次回上海去，我就深刻地了解了戏剧发展

前途的趋势是跟着观众的需要和时代而变化的，我要走到新

的道路上去寻求发展”。

作为一个男旦演员，他的嗓音脆、亮、甜、润、宽，由于家

学渊源，师承规范，他的念白、身段中规中矩。他精研音律及

科学发声方法，在继承传统的基础上，编制了大量新颖、独具

个性的唱腔。他演唱、行腔的可贵之处，在于结合人物的身

份、性格、规定情景的不同而引起的人物思想感情的变化，演

唱中能准确而细腻的体现出来。观众能从他的演唱和念白中

听出剧中人的喜、忍、哀、乐、惊、恐、怕等不同情感的变化，情

绪的表现与眼神、身段动作、手势姿态相互配衬，浑然一体。

他牢固的掌握并熟练运用这些技巧的同时，又受到当时上海

的时事新戏化妆、灯光、舞台布景这些新鲜、新奇、新颖的新

生事物的影响，他把这些支配运用到他新编的《一缕麻》《天

女散花》《太真外传》等剧中，受到观众的热烈欢迎，成了家喻

户晓、红极一时的京剧明星。历史学者唐德刚在《梅兰芳传

稿》一文中开头就说：“如果男性之间也有～个人被称为‘天

生尤物’的话，这个人应该就是梅兰芳。”

1927年6月20日，《顺天时报》在第五版上刊登了一则“征

集五大名伶新剧夺魁投票”的启事。启事说，为鼓吹新剧，奖

励艺员，举行征集五大名伶新剧夺魁投票。在投票规定中，注

明名伶为梅兰芳、尚小云、苟慧生、程砚秋、徐碧云五人。要求

从这五人所演的新剧目中选出最佳者各一名。选举结果，梅

兰芳当选剧目为《太真外传》名列榜首，后徐碧云因故过早退

出舞台，“四大名旦”梅、尚、程、荀传名后世。

改革创新是梅兰芳艺术生涯的主旋律

梅兰芳虚心好学，“谦谦君子，恂恂书生”是他品格、气质

的真实写照。因此，在他周围聚集了一批热心京剧、推崇梅派

的文人学土。他们对成就梅兰芳一生的事业有着举足轻重的

作用。

曾留学欧洲考察戏剧的齐如山为梅派的形成做出了卓越

的贡献。他为梅先生创作、改写《天女散花》《木兰从军》《黛玉

葬花》《太真外传》《凤还巢》《霸王别姬》等40余出新剧，在排

演这些新戏的过程中，他与梅先生研究合作，吸收借鉴了昆

曲、舞蹈等造型身段及步法，腰肢之美，强化了戏曲旦角动作

的舞蹈性，结合新剧目的排练，创作了绸舞、剑舞、盘舞、羽舞

等，极大的增强了京剧旦角表演的可看性。他还在王国维提

出中国戏曲“以歌舞演故事之谓也”的美学基础上，结合梅先

生戏曲改革坚持“移步不换形”的原则，在继承传统的前提下

发展变革，使戏曲达到“有声必歌，无动不舞”的美好境界，而

这些现已成为戏曲界共同遵循的原则。

在音乐创作上，“京胡圣手”徐兰沅和曾把二胡用于京剧

伴奏的王少卿为梅先生操琴一生，他们不仅在丰富京剧乐队

的表现力方面作出“开风气之先”的突出贡献，而且在梅先生

新编剧目的创腔过程中也出力甚多，梅先生自己也充满感激

的提到“每排新戏，编制新腔，对我帮助很大。”

如果说《牡丹亭》是昆曲王冠上的明珠，那么《贵妃醉酒》

则是京剧舞台上当之无愧的经典之作。梅兰芳、杨小楼两位

京剧奇才的精心合作，是历史造就的机缘，是京剧史上最华

丽的章节。有人曾问梅兰芳在梨园界最佩服的人是谁?梅兰

芳毫不犹豫地回答：杨小楼!他称赞杨小楼是出类拔萃、数一

数二的典型人物。他说：“谭鑫培、杨小楼的名字，就代表着中

国戏曲，显示着中国戏曲的表演体系。”《霸王别姬》于1922年

2月15日在北京第一舞台首演，杨小楼饰项羽，梅兰芳饰虞

姬，其他配角皆为梨园一时之秀。演员阵容强大，演出效果热

烈，成为梨园内外争相谈论的话题。杨小楼把霸王的英雄气

一25—

万方数据



人文天下／戏剧综论

概和壮志未酬，梅兰芳把虞姬的悲哀无奈和忠贞不渝，在一

抬手一低吟之间，细细地刻画出来，仿佛将人们的心绪缓缓

带回到秦朝末年那诸雄并起、分争天下的年代!在优美的剑

舞之后，美人自刎，英雄垂泪，令观众为虞姬唏嘘、为项羽扼

腕!

梅兰芳是艺术家，他演戏不是“走场子”、“趟路子”，而是

演人物，挖掘人物在不同规定情境下的不同心态并以准确的

表情和形体动作完美体现出人物内心情感的变化。在技巧

上，他综合了青衣、花旦、刀马旦的表演方式，吸取了当时文

明戏的表演手段和布景、灯光等新鲜元素，所以他塑造的虞

姬形象成了绝响绝唱。《霸王别姬》自诞生之日到今天，始终

站在京剧舞台的高峰，而且也成为了电影、电视音乐、交响

乐、美术、舞蹈、诗歌等艺术门类经久演绎的主题。《霸王别

姬》将以不同的形式延续着它的传奇。

声名国外第一人

在梅兰芳之前，也有京剧演员到国外演出。但论实力之

强、阵容之大、影响之广、反响之热烈，梅兰芳被首推为第一

人。早在1919年4月，梅先生受东京帝国剧场之邀赴日本演

出一个月，深受欢迎。中日“一衣带水”，日本受汉文化影响之

深，波及方方面面，接受并欣赏京剧艺术是很自然的。但他

1930年2月的美国演出之旅及1935年3月的前苏联演出之行

却不是一句“深受欢迎”而简单概括的。在美国，梅兰芳的演

出足迹遍及纽约、华盛顿等几十个主要城市。预售两个星期

的门票仅三天就销售一空，5美元一张的票价被黑市炒到18

美元，这在当时经济萧条的美国十分罕见。许多艺术家和评

论家对梅兰芳的艺术均给予极高的评价。历史学者唐德刚在

其《梅兰芳传稿》中写道：“在纽约的5个礼拜之后，梅兰芳在

美的名声大噪，每所到一处，无不万人空巷，没有警车开道就

不能举步。他由纽约而华府、而芝加哥、而旧金山、而好莱坞、

而洛杉矶，沿途所受欢迎盛况空前。”

在洛杉矶演出期间，梅兰芳会见了喜剧大师卓别林。他们

一起品酒，畅谈了东西方艺术的特点、表演心得，相互交谈得

十分投机。最后二人合影以纪念这次不同寻常的会见。梅兰

芳在美各大城市演出了72场，历时近半年。就在他访美之行

接近尾声时，美国两所大学——沙摩那大学和南加利福尼亚

大学分别于五月底六月初赠与梅兰芳名誉博士学位。

在前苏联，梅兰芳的演出不仅受到斯大林、伏罗希罗夫、

高尔基、阿·托尔斯泰等国家领导人和文学泰斗及社会各阶

层观众的赞赏，还被世界著名导演斯坦尼斯拉夫斯基在理论

上肯定，“中国戏曲表演是有规则的自由动作，”他还说：“梅

博士的现实主义表演方法可供我们探索研究”。

另一位苏联的著名导演、戏剧理论家梅耶荷德在座谈会

上激动地说：“梅兰芳先生的《打渔杀家》，没有任何布景，父

女俩划着双桨，表现了江上风光，使观众在想象中感受到江

上生活的诗意。这种手法十分高明，我非常钦佩。梅博士的面

目表情，特别是善于用眼神来表达人物的内心活动，令人叹

服!梅先生的手势可真叫绝，让我们这些语言不通的外国观

众也能理解剧中人的思想感情，看了梅先生的手势，我觉得
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我们一些演员的手应该砍掉!”德国著名的诗人、编剧和导演

布莱希特对梅兰芳的表演称赞不已，他兴奋的指出，他多年

来所朦胧追求而尚未达到的，梅兰芳却已经发展到极高的艺

术境界。

京剧艺术不是生活的真，而是艺术的真，它比生活的真更

深切、更优美、更动人。梅兰芳先生的表演艺术完美的体现了

京剧表演艺术的精髓，同时，他谦逊待人的态度，朴实厚道的

品质，也给人以深刻的印象。得此两项，梅兰芳享有广泛的国

际赞誉也就在情理之中了。

高风亮节 铮铮铁骨

“七七事变”之后不久，日寇占领上海，梅兰芳坚决不再

登台。此时他的生活十分困难，除了两个孩子外，还要供养他

的师伯、师叔和老弱病残的师兄弟，共有二三十口人要靠他

吃饭。于是他只能靠典当和卖画维持生计。日本人为了稳定

占领区中国人的民心，粉饰太平，千方百计逼迫梅先生登台。

梅先生不堪其扰，又不肯丧失民族气节为日寇演唱，便蓄须

明志。唱旦角的留起胡子，戏还怎么唱?日寇深知梅兰芳在中

国人民心目中的位置，为把梅先生拉下水，他们或命汉奸出

面，或亲自登门，恩威并施，可谓伎俩用尽，步步紧逼。他们见

梅兰芳登台演出不成，便退而求其次，请梅先生在电台清唱，

最后恳求式的请梅先生在电台说几句话也行，总之，只要梅

先生露脸或发声就可以为日寇所谓的“大东亚共荣⋯中日亲
善”抹上一笔亮色。梅先生为了让日寇彻底打消他们的痴心

妄想，不惜以性命相搏。因为他的体质关系，每打什么预防针

都会立刻发高烧。他请大夫为他打针，体温高达42度，人处于

昏迷中，站立坐卧尚且不行，又怎么能去电台录音呢?

梅先生与日寇斗智斗勇，保持了崇高的民族气节。当日寇

投降，梅兰芳剃须登台，演出《贵妃醉酒》庆祝抗战胜利的，引

来剧场内欢声叠起，掌声雷动。这掌声是为梅兰芳重现舞台

而鼓的，是为他精湛的艺术而鼓的，更是为他面对强敌，凛然

不屈的铮铮铁骨而鼓的!戏剧家田汉有诗赞日：八载留须罢

歌舞，坚贞几辈出伶官?轻裘典去休相虑，傲骨从来耐岁寒!

梅兰芳一生排演、创作过大小剧目数百出，经常演出的则

有100出左右。其中有青衣戏、花衫戏，塑造了温柔、含蓄、刚

烈、坚贞、高雅、华贵等不同的中国妇女形象。晚年向国庆十

周年献礼，他满腔热情地排演了新戏《穆桂英挂帅》，为后人

留下了又一部梅派经典剧目。

历史选择并造就了梅兰芳，他是传统京剧旦角表演艺术

忠实的继承者，也是一位天才的革新家、创造者，他取得了超

越前人的优异成就。自有京剧旦角始，至梅兰芳而达到巅峰。

今天，已经没有可以诞生新的梅兰芳的时代背景和客观条

件，但是梅先生虚心好学、待人谦逊、孜孜以求的进取精神，

坚忍不拔的创新意志，敬业爱业的高尚品德，是我们每个人

都应该传承并予以发扬的。梅兰芳三个字所要体现的文化内

涵将垂范万世，光照千秋!

(作者单位：山东省艺术研究院)
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