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剧表演体系。这些对于推动我国戏曲舞台艺术的发展起着关

键作用，也将中国的戏曲艺术推向了国际的高度，梅兰芳大茎成竺絮嬲鐾鬻票鬻篇篇猁惹裂鬻盏黧鬈糍
：膨l臁死经过腹艄携鸵耐锄众见矾梅讪
z’；i戏的细节处理上都细细揣摩和精心雕琢，这样精益求精的艺

暑乎争I术态度也决定了梅兰芳先生无可替代、无可超越的艺术高
∞熟扩度。因此，研究梅兰芳先生亲演的剧目是了解和把握梅派表

演艺术精髓的最基本的前提。

京剧《霸王别姬》和《贵妃醉酒》是梅兰芳先生的经典之

作。也是梅派表演艺术的代表性剧目。值得庆幸的是，梅先生

这两出剧目的演出音像资料一直都保存完好，这为我们研究

梅派表演艺术提供了珍贵的第一手材料。这两出剧目有着太

多的相同点。却又同样有很多不同之处。二者的对比分析能

够为我们研究梅派表演艺术提供许多思考和启发。下面笔者

就以梅先生的经典剧目《霸王别姬》和《贵妃醉酒》为例，在两

出戏的比较中谈一谈梅派表演的艺术特点。

选择这两出剧目进行比较首先是因为二者有很多相似

之处。首先，京剧《霸王别姬》和《贵妃醉酒》都是梅派代表剧

目，都是花衫行当的应工戏．是梅派演员必学、必演的代表性

剧目，也是能较全面地展现和考验旦角唱、念、做、打等综合

能力的代表性剧目。梅兰芳先生继王瑶卿创立“花衫”行当之

后，将花衫行当发展成为直至今日依然在京剧舞台上占据重

这两出经典剧目中．梅先生用花衫行当塑造了两位身份高贵

的妃子形象——虞姬和杨玉环，二人的扮相含蓄端庄、高贵

典雅，身段沉稳俏丽、恰到好处。虞姬身穿鱼鳞甲，外罩大斗

篷，腰佩宝剑，头顶如意冠，雍容大方。杨玉环身穿红蟒玉带，

内着宫装，凤冠霞帔，华贵雅丽。无论是二人的扮相，还是身

段表演，都处处体现了梅派表演艺术的大方雅致之美。

其次。这两出剧目有着相同的主题——爱情和死亡。京

剧《霸王别姬》和《贵妃醉酒》都是歌颂君王与妃子不朽爱情

的千古绝唱．而且爱情的最后结果都是牺牲——妃子为解除

爱人的后顾之忧结束了自己的性命。《霸王别姬》中，项羽被

汉军围困垓下，内无粮草，外无援兵，处于四面楚歌的绝境，

虞姬为了不成为霸王冲出绝地的累赘，自刎于帐前。尽管《贵

妃醉酒》中的故事发生在盛唐时期，但众所周知，这段历史并

非一直歌舞升平。不久之后的安史之乱。彻底结束了安逸的

和平时代。唐明皇被迫在国家和爱情之间进行选择，李、杨二

人最终选择向现实妥协，杨玉环自缢于马嵬坡。虽说唐王沉

迷女色对唐朝衰败起着不可置否的推动作用。杨玉环的死也

属被逼无奈。但杨最终没有让唐明皇为难．二人也是伉俪情

深。从这两出梅派代表剧目我们可以看出，真正伟大而又真

挚的爱情是超脱战争和生死的。死亡的结局虽让人心痛，但

虞姬的忠贞和杨玉环的专一则让人产生了心灵的震撼和抚

慰。两对有情人的爱情故事让生活在当今现实社会的人们重

新有了相信爱情的勇气，让人们坚信：在伟大的爱情面前，一

切肮脏和背叛都轻如浮云。小似蝼蚁。梅派戏塑造的女性形

象大都是有正义感的善良女性．痴迷情深、风华绝代。这些美
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丽的女性被塑造的栩栩如生。真切如在眼前。她们也将永远

活跃于舞台，铭记于观众心里。

在比较中，笔者分析出京剧《霸王别姬》和《贵妃醉酒》两

出剧目也存在值得探讨的不同之处。《霸王别姬》中虞姬的核

心唱段“看大王在帐中和衣睡稳⋯⋯”为南梆子声腔．具有西

皮调式的特点。《贵妃醉酒》中杨玉环的核心唱段“海岛冰轮

初转腾⋯⋯”则是慢四平调声腔．具有二黄调式的特点。南梆

子由徽梆子衍变而来。适于表现慷慨激越、高亢哀婉的情绪。

《霸王别姬》中虞姬因项羽军队受困垓下，于月下独自散心解

愁，南梆子声腔恰恰细腻地表现了虞姬作为贤德助君的妻

子，因君王陷入困境而愁苦忧闷的心绪，塑造了虞姬虽情深

意切却深明大义，虽悲苦无奈却淡然自若的人物形象。《贵妃

醉酒》中杨玉环的主要唱段采用慢四平调声腔，唱腔舒缓柔

和、深沉抒情，表现了久受唐王宠爱的杨玉环，遭皇帝冷落后

自娱自乐的失落和惆怅心情．对塑造高贵华丽而又骄纵任性

的宠妃形象起了重要作用。

在笔者看来．这两出剧目最大的不同在于二者塑造的

两个旦角形象各自所代表的美学思想的差异性。京剧《霸王

别姬》和《贵妃醉酒》，一个塑造了贤德兼备的爱妃形象，一个

塑造了高贵华丽的宠妃形象．两个人物形象有着鲜明的个性

差异。这两出戏表现出了两种截然不同的古典女性美，一个

深明大义，一个骄纵可人。《贵妃醉酒》中，梅兰芳先生塑造了

备受恩宠的杨贵妃在遭唐明皇冷落之后独自一人于后花园

中赏玩，其似醉非醉的媚态、哀而不伤的气质给观众以愉悦

的审美享受。而《霸王别姬》中梅先生塑造的虞姬形象则是为

爱情果断放弃自己生命的英勇形象，虞姬的死是悲烈的。著

名戏曲理论家王国维在1904年的《叔本华之哲学及其教育

学说》中首次提出了“优美”和“壮美”这两个概念：“美之中有

优美与壮美之别。令有一物，令人忘利害之关系。而玩之不厌

者，谓之日优美之感情；若其物不利于吾人之意志。而意志为

之破裂，唯有知识冥怒其理念者，谓之日壮美之感情。”梅先

生塑造的杨玉环和虞姬鼹个人物形象。恰恰可以用这两个美

学概念来概括。杨玉环便是让人百看不厌、赏心悦目的“优

美”之物．虞姬则是使爱情有了惨烈之憾、让观众心碎的“壮

美”之物。京剧《贵妃醉酒》中的杨玉环和《霸王别姬》中的虞

姬两个舞台形象，是梅兰芳先生给人留下的珍贵艺术结晶，

二者所展现出来的不同的美的形式．给人以不一样的心灵震

撼。

世间万物皆有一个道理，我们从一个起点出发。尝尽了

·戏剧综论·

酸甜苦辣、阴晴风雨，经历了种种肯定和否定的过程，最终达

到一种彻悟的境界。笔者在上文中从剧目角度对两出戏的相

同点和不同点进行了详细的分析。咋一看是因为二者有很多

相似之处。细细分析又不难发现两出剧目也有许多的不同。

然而深入探索就可以体会到．不管有多少不同之处，我们都

可以为其找到源头和终点。关于京剧《霸王别姬》和《贵妃醉

酒》中梅先生对虞姬和杨玉环这两个人物形象塑造的分析也

是经历了这么一个过程。

人们通常认为，京剧《霸王别姬》和《贵妃醉酒》这两出剧

目塑造了两个性格截然不同的女性形象。然而．大家却忽略

了一个重点就是．两个人物所处的历史环境具有明显的差异

性。所谓“时势造英雄”。不同的历史环境自然塑造出了不同

的人物形象。《霸王别姬》的故事背景是秦朝灭亡之际，战乱

纷纷，民不聊生，剧中故事发生在两军对垒之时。《贵妃醉酒》

的故事背景则是盛唐时期，和平年代，处处歌舞升平。不同的

历史时代．使得两个人物形象也自然呈现出了截然不同的性

格特征：虞姬深明大义、舍生忘死。杨玉环争风吃醋、骄纵任

性。但仔细分析，我们可以发现，二者所表现出的不同的气度

和性格特征却都是源于对君王深深的爱。二人最后的结局都

是死亡．这相同的结局也和初衷一样——为了她们深爱的君

主。生存有难，死亡在前，爱情却超脱了生死，化作了永恒。所

以，不管是战乱纷纷时项羽和虞姬的故事，还是太平盛世时t--

唐明皇和杨玉环的故事，都是殊途同归，源自于爱情又终止9-I
于爱情。两对有情人的爱情都久久流传，成为中国历史上最 、i

凄美的爱情故事。这两出戏经过梅兰芳大师的演绎也成为了

舞台上永恒的经典，成为梅派艺术的经典代表之作。

综上所述，京剧《霸王别姬》和《贵妃醉酒》都较好地体现

了梅派表演的艺术特色。在这两出剧目中，梅兰芳先生尽善

尽美地展现出了花衫行当“载歌载舞、节奏和谐”的表演艺术

特征。并将虞姬和杨玉环两个人物形象演绎的赏心悦目、精

美绝伦。梅派表演艺术的唱腔纯净饱满、珠圆玉润，身段典雅

端庄、和谐俊美，在表演尺度的把握上处处展现了中国传统

美学“中和之美”的最高境界。梅兰芳先生本人也是如此。谦

谦君子、义重于山，蓄须明志、爱国爱民。梅先生的人格魅力

潜移默化地影响了其艺术风格。也决定了他的艺术高度。梅

派表演艺术表面上看似简单平淡。实为内涵极其丰富。具有

极高的美学价值。可以说．梅派表演艺术如一杯尚好的清茶．

看起来清澈明亮，品起来馥郁浓香。韵味悠长。

(作者单位：山东艺术学院戏曲学院)
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